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Ve dnech po umrti Miroslava Stépdnka se prof. Jifi Salamoun vyjadFil, Ze v osobé Miroslava Stépanka
spatruje nejvétsiho umélce ¢eského animovaného filmu.

Nelouéeni s Miroslavem Stépankem

Ohlédnuti za nejvétsim solitérem ¢eského animovaného filmu

Miroslav Stépanek s cenou
Andreje ,Nikolaje“ Stankovice
v ¢ervnu 2003 v Ponrepu

(Text byl vyznamné cenzurovan redaktory Literémjch novin, jmenovité také pedagogem FAMU V. Janeckem, pro
otisténi v LN v roce 2006, tésné po umrti Miroslava Stépanka. Zde je otiSténa jeho pdvodni, necenzurovana verze!)

U domu Miroslava Stépanka
v Libéicich nad Vltavou

Néktefi politici, kritici i tvarci kulturnich artefaktd maji natolik vyvinuty smysl pro sebeprezentaci, Ze kdyz zemfiou,
muze mit laik z etnych nekrologul pocit, jako kdyby nase kultura pravé pfisla o jednoho ze svych nejvyznamnéjsich
predstavitell. Takovéto adoraéni vnimani, v némz zhusta chybi vécné kritické hodnoceni realnych kladi a nedostatkt
zesnulého, byva ovSem jen zfidkakdy opravnéné, nebot vétsinou tak ¢i onak podléha mytim sebepropagace, které
0 sobé doty¢ny objekt obdivu po cely svuj Zivot s playboysky elegantni dovednosti $ifil. Specialné v nasem malém
Ceském rybnicku se také obvykle nepoklada otazka, neni-li vSeobecna oblibenost zesnulého vlastné téz nécim
vyrazné podezielym, jeZto establishment jen malokdy takto bezvyhradné miluje a respektuje osobnosti doopravdy
tvaréi (ledaze by mu byvaly v lecems konformné pfisluhovaly, Ze ano).
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Naproti tomu existuji kongenialné tvofivi lidé, které v jisté Zivotni fazi zacne provazet povést ublizenych kverulantt
a kdyz zemfou, téméF po nich nestékne pes. Takovy byl i ,neStastné Stastny” osud vytvarnika, reziséra animovanych
filma, grafika a ilustratora Miroslava Stépanka (2. 12. 1923 - 28. 11. 2005). Tento neobyé&ejné invenéni a osobity
perfekcionista je drzitelem vice nez padesati tuzemskych i zahrani€nich prestiznich cen. Z nejslavnéjSich snimku, na
nichz se podilel, pfipomerime zejména serial o medvidcich Pojd'te pane, budeme si hrat, tfi Pfibéhy Kamenace
Billa &i filmy Co ZiZala netusil* a C. K. Strelnice. \Vzdor svému renomé Mistra se véak St&pankovi po roce 1983
nepodatilo realizovat jiz ani jediny film (po&atkem osmdesatych let si Juraj Herz Stépanka vybral jako vytvarnika
dodnes nejvétsiho projektu K.F. Krysaf, vedeni studia v§ak této tvlréi spolupraci zabranilo a pfedalo ji do rukou
Jitiho Barty). Analyza pFicin Stépankovych zdar i nezdard a kritické zmapovani jeho nevéedni profesionalni i osobni
Zivotni drahy, to je namét na del$i samostatny text. V tomto ¢lanku chci prozatim pfipomenout alespor nékteré ze
zajimavych, le¢ dlouhodobé& zaml¢ovanych fakt, na jejichz publikaci Stépankovi enormné zalezelo, otisténi se véak
nedozil.

Predesilam, Ze s Miroslavem Stépankem jsem se seznamil poté, co se stal v ervnu 2003 jednim z prvnich laureatt
Ceny Andreje ,Nikolaje” Stankovice, udilené v nasi zbulvarizované dobé nepravem opomijenym dildm &i tvircam.
Zhruba po roce ke mné Stépanek pojal divéru a predal mi ¢ast dokumentace svych sport s rezisérem Bietislavem
Pojarem. Ty se tykaly St&pankovy reZijni prace na Sesti z celkem jedenacti dilt serialu Pojd'te pane, budeme si
hrat a také autorstvi loutek k tomuto serialu. Loni jsem se vicekrat pokousel otevfit problém v tisku, le¢ nenasel jsem
redaktora, ktery by se odvazil ¢lanek na takové téma publikovat - vZdy mi bylo fe€eno, Ze jde jen o jednostranny
Stépankav pohled.

V tomto &lanku se nebudu pokouset rozsuzovat spor Pojara a Stépanka ohledné rezie slavného serialu
o medvidcich. Pfipomenu nicméné, Ze nejprve roku 1966 a posléze znovu v roce 1970, v dobé nastupujici
husakovské normalizace, se Bietislavu Pojarovi dafi odlétat pracovné do Kanady a Stépanek béhem Pojarova
pobytu v Kanadé to¢i zmifiovanych Sest dilll z medvédi série. Za zminku v8ak v kazdém pfipadé stoji, Ze puvodni
distribuéni kopie serialu o medvédech byly opatfeny originalnimi (navic napadité animovanymi!) titulky, kde byli jako
reziséfi uvedeni oba - jak Stépanek, tak Pojar. Tyto titulky viak asem z filmovych kopii medvidka zmizely - Ize se
obavat, Ze se uz nikdy neobjasni, kdo za to vlastné mohl - a u v8ech dilt se objevily titulky nové, podle nichz byl
jedinym reZisérem Pojar a St&panek v nich byl uveden jen jako vytvarnik. Jednim z vysledk( pravniho sporu Stépanka
s Kratkym filmem a Pojarem se stal posléze doklad, ktery mam k dispozici: Stépanek je na ném u zmiriovanych $esti
dili uveden jako spolureZisér. Takové oznaceni se mu nicméné nikdy nezamlouvalo. Teprve pred par lety se Kratky
film zavazal, Ze bude chranit Stépankova autorska prava a pfi reedici serialu o medvidcich na VHS kazetach, DVD
a ve filmové a televizni distribuci potvrdil statut Stépanka jako jednoho ze dvou rezisérd.

Agkoli nikdo nikdy nepochyboval o tom, Ze Stépanek je skvostny vytvarnik a Ze loutky pro serial ,Pojdte pane,
budeme si hrat* vytvofil on, v tisku opakované ¢teme, Ze jde o ,medvédy Brfetislava Pojara“. Je to do jisté miry
odraz reality nasi doby, podle niz tomu, kdo je medialné zdatnéjsi, pfipadnou veskeré vavfiny - dokonce i ty, které
mu ocividné nepatfi. (Mimochodem, neméné divacky atraktivni ,Maxipes Fik" je znamy jako ,Maxipes Fik Jifiho
Salamouna“, prestoZe vegernitky s Fikem reZiroval Vaclav BedFich - jak to, Ze v pfipadé medvidk( se na Stépankav
vyrazny autorsky podil fakticky zapomina, jakkoli ho znalci opakované oznaéuiji za ,Ivi“? Jifi Salamoun pfitom po
dlouha léta opakuije, Ze je ,spolutviircem* Maxipsa Fika - a také Stépankovi §lo jen o to, aby byl uznavan jako
takovy spolutviirce serialu o medvidcich, jakym skute¢né byl). A tak se neni co divit, Ze také zahrani¢ni tisk obcas
oznaci Pojara mylné za vytvarnika medvédiho serialu. Rovnéz ¢esky nauény slovnik, lektorovany Marii BeneSovou,
charakterizuje Pojara jakoZto vytvarnika, jmenovany jsou v8ak vzapéti filmy, jez Pojar sice reziroval, avSak vytvarné
nevytvofil (jejich vytvarniky byli bud Trnka, Seydl & Stépanek). V této souvislosti je na misté oteviené fici, Ze hodnoti-
li znalci animovaného filmu Bretislava Pojara jakozto vytvarnika jeho vlastnich snimku, vyjadfuji se bud’ o vesmés
pramérnych, anebo vyslovené Spatnych opusech.
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Petr Zvonigek, dramaturg CT a &len soudobého Sdruzeni vytvarnych kritikii a teoretikt, vzpomina: ,Na podzim
v roce 1969 poprvé navétivil jsem Studio Jifiho Trnky v Ciklové ulici. Byl to svét sém pro sebe: ticha klauzura animace
v rusnych Nuslich. V dobé prasivé normalizace pusobili €lenové studia na prvni pohled jako spiklenecka parta
filmovych pabitelt. Kdyz brzy nato zavolal jsem telefonem FrantiSka Brauna, abych s nim dohodl mozZnost rozhovoru,
optal se mé bezprostfedné: ,A uz jste mluvil se Stépankem? To je na$ Majstr. NejdFiv jdéte za nim a potom se né&jak
domluvime.* Po realizaci filmu ,C. K. Stfelnice” jsem s nim v roce 1970 poprvé promluvil. Tehdy jesté Stépanek s
Bretislavem Pojarem pusobili navenek jako kolegové: béhem moji navstévy dokonce jako kumpani. ,Medvédi* a jejich
ohromny uspéch spolu se spory o autorstvi je paradoxné rozdélil. Pfi nataceni ,Zahrady* (1974-1977) byl jsem jednou

svédkem, jak Stépanek na place invenéné a tvrdohlavé zasahuje do realizace. Tehdy si mé zavolal vedouci studia
Bretislav Pojar do své pracovny a pfekvapil mé navrhem, abych psal o ném. Jeho praci animatora jsem uznaval, ale
nechtél jsem vé&Fit vlastnim usim: konstatoval, Ze Stépanek je nemoderni vytvarnik, ktery ve svété by neobstal tak
jako on. Ve skute&nosti Miroslav Stépanek mezi nasimi filmovymi vytvarniky je vysostny umélec, srovnatelny s dilem
Frantika Tichého nebo francouzského grafika Gourmelina. V Sedesatych letech se slozkou svych znamenitych grafik
obesel tuzemska nakladatelstvi, vSude mu poklepali na rameno a nikde jako ilustrator se neprosadil, protoZe jako
autor byl neustupny.”

Slusi se pfipomenout, Ze nékolik filmovych ocenéni obdrzeli Pojar se Stépankem spole&né (naptiklad Cena Jifiho
Trnky za animovany film byla udélena loutkovému filmu reZiséra B. Pojara a vytvarnika M. Stépanka Jabloriové
panna za poetické a vytvarné pozoruhodné ztvarnéni pohadky K. J. Erbena). V roce 1966 ziskali Pojar, Stépanek
a scendrista Ivan Urban Trilobita za snimek K princeznam se nec¢ucha - jiz tenkrat ale Pojar na slavnostnim
ceremonialu chybél a nechal si svého Trilobita udélit oddélené od svych dvou spolupracovniku. Urban, Pojar
a Stépanek (spolu s excelentnim animatorem Borisem Masnikem a prvnim vypravééem Rudolfem Deylem ml.
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hlavni tvdrci seridlu o medvidcich) se jiz v roce 1965 dohodli, Ze pfi propagaci dila budou vystupovat jako tym
autort (podobné vystupovalo po letech trio Born - Doubrava - Macourek). Nicméné jiz v roce 1966 zacal Pojar tuto
dohodu porusovat: v poslednich vice nez 35 letech vystupuje v médiich tak, aby pUsobil jako nejdulezitéjsi autor
divacky dodnes popularniho projektu. O puvodni dohodé a jejim poruSovani v§ak mimo jiné svédc¢i nasledujici ¢ast
stenografického zaznamu ze schiize vedeni sekce animovanych filmu s vedenim Kratkého filmu, ktera se konala 16.
prosince 1966 v prazském Filmovém klubu:

,Soudr. Urban: My se Stépankem jsme v &asové tisni, protoze pédchéme $esté Medvédy a musime odejit. Na
zadatku na$i Ginnosti serialu ,Pojdte pane, budeme si hrat* jsme si vyménili se s. Zizkou a Gréfem témér diplomatické
noty o plnéni autorskych prav, tzn. uvadéni ¢i neuvadéni jmen autort na propagacnim materialu, kam patfi kromé
pozvanek také plakaty. Byl jsem ujistén, Ze soudruzi, ktefi zvaZili konkrétni autorsky mdj podil v pfipadé medvédiho
serialu, kde jde o autora namétu, scénare a komentare, chapou to jako samozrejmy poZadavek. Od té doby je dilo
uvadéno pouze jako dilo Bretislava Pojara na plakatech. Vnasi to do jinak harmonicky pracujici trojice Stépanek-
Urban-Pojar disharmonii. Je nezbytné, aby na plakatech byla u tohoto serialu jména vSech tfi. Je to v naprosté
dohodé autorského kolektivu. Vedeni KF mize dat pokyn - na koho bych se mél jako autor obrétit? -, aby to bylo na
plakatech.

Soudr. Zizka: Souhlasim, i kdyZ neodpovidam za plakéty UPF a tim méné za plakéty Prazského filmového
podniku. Mohu zasahnout, ne naridit, ale upozornit...”

V8echny své nejslavngjsi filmy tocil Bretislav Pojar s Miroslavem Stépankem. Jiz v letech 1961-62 Stépanek
vymyslil a realizoval druh stylizace loutky, jeZ s novatorskymi moznostmi pohybu hlavy, nosu a prodluZzovani koncetin
predznamenavala jiz medvidky, ktefi se prvné objevili na filmovém platné v roce 1965 v dilu s nazvem Potkali se u
Kolina (v zafi 1962 v patnactém cisle francouzské revue Le Court-Métrage tchécoslovaque popularizoval napaditost
Stépankova pristupu kritik Jaroslav Bogek). Podstatné je, Ze takto stylizované loutky se nevyznaduji pohybem
realnym, nybrz grotesknim - a odtud také prameni jejich ohromny, vpravdé basnicky ptvab.

Vladimir Hendrich
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Ceny Miroslava Stépanka
studium AMU 1950 (prof. Josef Raban, prof. Franti§ek Troster)

Vybérova filmografie a osobni ceny:

Kogici $kola (KF Praha, 1961)

Hlavni cena Lev sv. Marka - MFF Benatky, 1961

40 dédecki (KF Praha, 1962)

Cestné uznani - MFF Oberhausen, 1963

K princeznam se ne¢ucha (KF Praha, 1965)

Zlaty pelikan - MFF Mamaia, 1966

Drzte si klobouk (KF Praha, 1966)

Zvlastni cena poroty - MFF Teheran, 1967, Cena UV CSM, 1967
Potkali se u Kolina, Jak jeli k vodé, K princeznam se ne¢ucha (KF
Praha, 1965) Hlavni cena a Cena Cs. filmu - DKF Karlovy Vary 1966
K princeznam se ne¢ucha (KF Praha, 1965) Trilobit, 1967
Pomsta (KF Praha, 1967/68), Hlavni cena - ARSfilm Kroméfiz, 1969
CK Stielnice (KF Praha, 1969)

Zvlastni cena poroty - ARSfilm Kroméfiz, 1969

Hlavni cena FCSF Piestany, 1970

Sttibrny HUGO - MFF Chicago, 1970

Zvlastni cena poroty - MFF Columbus, 1970

Cervena stuha - MFF New York, 1970

Vybér mezi 20 nejlepsich filmd svéta - Los Angeles 1971
Zvlastni cena - MFF San Francisco, 1970

Psi kusy (KF Praha, 1971)

StFibrny tolar - ARSfilm Kromériz 19971

Cena Jifiho Trnky - FFD Gottwaldov 1972

Kamena¢ Bill a ohromni moskyti (KF Praha, 1971)

Cestné uznani - ARSfilm Kroméfiz 1971

St¥ibrny stfevi¢ek - FFD Gottwaldov 1972

Zlaty jizni kfiz - MFF Adelaide 1973

Jabloiova panna (KF Praha, 1973)

Hlavni Zlata cena - MFF Odense 1979

Cena Jifiho Trnky - FFD Gottwaldov 1974

Stiibrny tolar - ARSfilm Kroméfiz 1974

Milovnik zvifat (KF Praha, 1974)

Zvlastni cena poroty FFD Gottwaldov 1975

Stiibrny tolar - ARSfillm Kroméfiz, 1975

Jak ulovit tygra (KF Praha, 1976)

Zvlastni cena poroty - FFD Gottwaldov, 1977

O mysich ve staniolu (KF Praha, 1977)

Velryba Abyrlev(KF Praha, 1977)

Cena Jitiho Trnky - FFD Gottwaldov, 1978

Miroslav Stépanek se vénoval také volné grafické tvorbé, computerové
grafice, loutkam a plastice

Kompletni filmografie

Modry pondélek 1958, vytvarnik

Kocici slovo, 1960, vytvarnik

Malovani pro kocku, 1960, vytvarnik

Ctyficet dédeckii, 1962, vitvarnik

Malé, ale moje!, 1962, vytvarnik

Solidni dédecek, 1963, spoluscénarista, vytvarnik
Kamenag Bill a drzi zajici, 1964, vytvarnik
Proména, 1964, vytvarnik

Jak jeli k vodg, 1965, vytvarnik

K princeznam se necucha, 1965, vytvarnik
Potkali se u Kolina, 1965, vytvarnik

Drzte se kloubouk, 1966, rezisér [S], vytvarnik
Jak jedli vtipnou kasi, 1966, rezisér [S], vytvarnik
Jak 3li spat, 1967, rezisér [S], vytvarnik

Meg, 1967, vytvarnik

Mésto smutku, 1968, vytvarnik

Moc osudu, 1968, vytvarnik

Pomsta, 1968, vytvarnik

C.K. Stielnice, 1969, namét, scénarista, rezisér , vytvarnik
Co zizala netusila, 1969, vytvarnik

Co to bouchlo?, 1970, rezisér [S], vytvarnik
Kamenag Bill a ohromni moskyti, 1971, vytvarnik
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O pardalu, ktery vonél, 1971, rezisér [S], vytvarnik
Psi kusi, 1971, vytvarnik

A nefikej mi Vasiku, 1972, rezisér [S], vytvarnik
Kamenag Bill a jeho pfepevné laso,1972, vytvarnik
Jablonova panna, 1973, vytvarnik

Nazdar, kedlubny, 1973, vytvarnik

Milovnik zvitat, 1974, vytvarnik

O té velké mlze, 1975, vytvarnik

Jak ulovit tygra, 1976, vytvarnik

O mysich ve staniolu, 1977, vytvarnik

Velryba Abyrlev, 1977, vytvarnik

Pohadka o Kubovi Kosteckovi, 0 po¢maraném pejskovi, 1981, vytvarnik
Black and White, 1983, vytvarnik

[S] spoluprace

Pojar spolupracoval rezijné s jinym rezisérem je$té mj. na Nazdar
Kedlubny, 1973, Tlusologiologie, 1969, Romance s temnot 1986, Od kroku
k pokroku 1987.

Vytvarné pracoval samostatné na filmech Ideal, 1963, Romance, 1963, /
Bum, 1979, Pro¢ ma ¢lovek psa, 1979, Kdyby, 1981, ...aby viechny déti svéta,
1985.

KF a.s. uvadi, ze Pojar mél vytvarného spolupracovnika u filmu Romance
z temnot, Od kroku k pokroku, 1987, Motyli ¢as, 1990.

Bfetislav Pojar rovnéZ autorsky spolupracoval na svych projektech
v Kanadé.

Vyhradné o Stépankové praci u filmu napsala jedinou vétsi (a bohatgji
Tarasem Ku3¢inského fotografiemi ilustrovanou) tivahu Katefina Posova
v &asopise Film a Doba.

Dalsi dokumentace k problému Miroslava Stépanka v zavéru sborniku.
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Vaclav Mergl

V roce 2004 byl reZisér, scenarista, bonsajista a viibec renesanéni osobnost - akademicky malif Vaclav
Mergl za své dilo a pfinos ¢eskému filmu zvolen laureatem Ceny Andreje ,,Nikolaje” Stankovice. Narodil se
24. 8. 1935 v Olomouci. Rysy valeéného a povale¢ného stavu zemé mély na jeho osobnostni, a jak mnohokrate
uved|, i na pozdé&jsi umeélecky vyvoj, znacny vliv. V Praze Mergl studoval obor primyslové grafiky Vysoké Skole
uméleckopriimyslové v ateliéru profesora Adolfa Hoffmeistera, svétaka i avantgardisty (zejména v karikatufe a kolazi).

Mergl se zde seznamil s loutkovym i kreslenym filmem a vcelku logicky v letech uvolfiovani bolSevického tlaku
se v zasadé se svym naturelem zdrahal pfejit ke kopirovani Trnkova pojeti oboru, uz i tak pfevadéné do polohy
‘socidlniho-realismu’ jak Trnkou, tak pozdéji plejadou jeho “animatord” (Latal, Pojar, Kabrt a dalsi).

V roce 1964 tedy Vaclav Mergl absolvoval institut prvnim ¢eskym &isté abstraktnim filmem Promény. K animaci
reliéfu hliny, vedenou dle precizné logického scénare a stylizace pfidal jazzovou hudbu, konkrétné session tria Jana
Hammera ml. Samo uz jejich pouziti znamenalo v tehdejSim filmu pfevrat, proto jesté v roce 1966 Mergl natocil

experimentalni rozsifeni Promén - v minutovém, jiz barevném animovaném filmu vlastni produkce a dle vlastniho
namétu, pod nazvem Studie doteku. Projekt byl financovan stipendiem Filmového a televizniho svazu FITES.

Ve spolupraci s Vladislavem Holadou pak pfijal Mergl moznost vypracovat dvou minutové reklamnich Soty pro
rakouskou firmu Inex a Ceské aerolinie. Sir§i profesni uplatnéni véak byla pferuena Srpnovymi udalostmi 68-mého
roku.

Po ukonceni Skoly se Vaclav Mergl jiz vénoval vytvarné tvorbé&, zejména malifské a grafické. Inklinoval v nich
k purité kubismu a specifiskému druhu “automatického” surrealismu. Svym duchem byl Mergl blizky lidem z eského
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kulturniho undergroundu. Pro svobodné autorovo vyjadreni se ve filmové oblasti Merglovi podafilo najit uplatnéni
v ateliérech statniho Kratkého filmu.

Story jeho prvniho studiového snimku Laokoon (1970), vypravéjiciho o vrazdicich amébach vnikajicich
pod rouskou pratelstvi na palubu vesmirné lodi pozemstanu, aby pak zneuzili nevédomou a naivni chamtivost
a dobyvacnost lidi, a nasledné ovladly a znicily Zemi, ma v Merglové pojeti podobu az ,smysluplného” vrazedného
bio-mechanismu putujiciho celym vesmirem odpradavna a vyhlazujiciho opravnéné civilizaci za civilizaci za nesplnéni
téméF samoziejmych ‘vesmirnych zakonl'.

Podle kolegy Miroslava St&panka dosahla pro Merlova stylizace v papirkovém filmu Laokoon jednoho z vrcholi
Ceského papirkového filmu vibec!

Sugestivni bestiafovou poetiku pouzivala vesmés veskera sci-fi a horrorova filmografie, nevyjimaje namatkou
Aliena Ridley Scotta a designéra Hanse Ruediho, potazmo Predatora Johna McTiernana a Wes Crawena, na
&eské domaci ptidé potom Jan Svankmajer. V&ichni zmifiovani mohli samoziejmé vychazet z nejéistsich dél zanru
a mnohonasobné a spravedlivé oceriovany Mergltv snimek tyto kvality mél.

Prestoze film léty ziskal tento statut, Mergl v normaliza¢nim klientelismu musel studio jako autor opustit a praci
nalezl aZ u détskych pohadek, konkrétné na serialu Stvornohé rozpravky prijatému pod kfidlo jedinym k jeho
praci otevienym producentem - Slovenské televizi KoSice. V tézké profesni i Zivotni situaci zde Vaclavu Merglovi

velice pomohla autorska spoluprace s manzelkou Paviou, z jejihoz pera akceptovatelna a kvalitni prace pro reZiséra
Merglova formatu vzesla. Po ¢ase, pfesnéji po mnoha pokusech o vaznou tvorbu v Kratkém filmu Praha, Merg|

uspél s projektem ponékud zvererni¢kovanych a opét ploskovych Krabu (ocenéni byli v Oberhausenu). Tato dodnes
nejznaméjsi filmova prace byla dalSim varovanim pred technologickou a hlavné “stvofitelskou” nadutosti. Mergl, vzdy
studiovy externista, si vS§ak dobu vy€erpavajici prace 'na vyspé’ narodni kinematografie musel zopakovat. Tentokrat,
pro zménu v zakazce, pro bratislavskou televizni ,periferii” federace. Mergl se svou Zenou pfipravil sérii originalnich
‘bajek’, karikaturni uz i poetické, tfebas uz jen ve svych nazvech - Vihuela a Kuklik, Sddlik a Hryz. U nékterych
svych pohadek v§ak Mergl rezijni funkci opustil a na pohadkach pracoval uz jen coby vytvarnik a scénarista. Rezijni
kieslo postoupil spolecensky ,CipernéjSimu®, v 60. letech nadéjnému kolegovi - Ivanu Rencovi, jehoz produkce

mély bohuzel bohuzel od 70. let kvalitativné sestupnou tendenci. Snad nékdy v téchto chvilich vnucené autorského
omezeni Ize v Merglové uméleckém Zivoté zaznamenat silny zajem dalo bonsai, k némuz ¢asem nakonec pfibral
dokonce i $éfredaktorsky post ceského klubového €asopisu.

osobnosti Hieronymu Boschovi. Mergl v ném “pfirovnal” legendarni $ém, kterym se ,probouzeji umélé bytosti k Zivotu”,
k vyznamu a $ancim uméni jako takového. Toto dé&jinné zastaveni byla pojato jako kosmologicka vize déjin jak
minulych, tak budoucich - v uméni i v &ase lidské civilizace. Ve filmu se objevuje Svankmajerem jiz zpopularizovana
pixilace. (Oproti, které ,je“ ale kdnon Homunkulovy loutkové postavy typové podobny postavickam Merglovych
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pohadek - na jeho konstrukci v8ak autor pouzil dily ze stavebnice na slepeni plastového letadylka. (Z dnesni se tento
postup muize Zdét blizky také podobé Kniiékovych soch napF Clovéka zvolna méniciho se v letadlo aj.)

Award, byl snimek Homunkulus odméneén pravé touto prestlzm cenou, avSak bez vedoml svého autora. Po zméné
rezimu jak Merglovi, tak ve podobném pfipadé Miroslavu Stépankovi, nové vedeni Kratkého filmu misto festivalem
vyplacené penézité ceny pfiznalo pouze zmifiované sosky. Tehdej$i dramaturg KF Jan PoS ve své knize o téchto dvou
umélcich v animovaném filmu zmiruje s literarnim povzdechem Mergl byl podle n&j ,ponékud chladng&jsi” a Stépanek
svym maximalismem pro lidi ,v podniku” (...) zase ,nepfijemny” (...) a nakonec dodava, Zze oba byli ,jen zbyte¢né

namyslenou pritézi”, takze ,spoluprace (...) v poslednich letech fidla, az zcela skoncila”.

Nez se tak stalo GpIné v pfipadé jak St&panka, tak i Mergla, Vaclav Mergl si svou kvalitou pfipravy na dali
projekt viceméné vybojoval spolupraci s objevnym a ve studiové atmosfére komerénéji akceptovanéjsim ilustratorem
groteskniho zanru - s Jifim Salamounem. Pos$ jako representant a vrchni propagator firmy - ve svych textech Mergla
u této kolaborace na snimku Sestreni¢ky kritizoval za opomenuti nutnosti ,nezbytné miry akéni grotesknosti”
ve prospéch Salamounova pfistupu.

Jisté zUstava nadale jedno: rezisér nemusi vzdy postupovat ve shodé s inklinaci. MGze ji naopak, jako pravé
v pfipadé Merglova zaméru, zintensivnit, napnout jinym a neobvyklym smérem. Dle mého zpracovani Salamounovych
navrhu bézné koncilo v takrka serialové Ustupnosti nomenklatuie postupl kresleného filmu. Vétsina snimk(, na nichz
Salamoun spolupracoval, a ktera se v Cechach studiové vytvarela, byla ladéna pohadkové - do polohy grotesek
humornych. U Sestrenicek (jinak zvlastné podobného dramatického materialu jako Ize najit v legendarnim hraném
snimku Auta, ktera seZrala PafiZ australského reZiséra Petera Weira) doslo k zdrsnéni moznosti takto kreslenou
animaci vyuzivat a naopak k ostrému, az $okujicimu vygradovani Salamounovych kresebnych mustrd.
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Mergl v grotesknim horroru ze skute¢ného svéta odzrcadlil prototyp dvou Zenskych, které, pres svou rozdilnou
Zenskost, kanibalisticky vrazdi a dokonce se i “Zivi na naivni pudové ochot& muzi k ,prasackostem”. Ceska
zabijacka je ve story zmetaforovana a pointa filmu tak snad az z dne$niho Uhlu pohledu srozumitelné a analogicky
upozorfiuje na duchaprazdnou tendenci feministicky zabarveného nejprve normaliza¢niho, dnes pfimého konzumu,
Jolik zdomacnélého v kulisach ¢eskych kurnikl (ve snimku viditelnych az hrdza)”. Patrné toto Merglovo scénaristické
a rezijni gesto Pos jisté pochopil, o to jesté vice nelibé nesl.

To, co zbyvalo, se Mergl pokusil popsat navysost inteligentné. Zatimco v televizi kraslil svét slovensky komediograf
Janek Rohac¢ s Troma chrobakmi, Merg| se spustil jesté nizeji, k nahledu na Zivot mikrosvéta. Bossové souhlasili
rozanimovat jeho scénar i ,vytvarno® snimku Mikrob; pod podminkou zapracovani didaktickych obezli¢ek: téma vlivu
bacilll na onemocnéni a pud k zakladani rodin jim pfipadal jako ,sobé vlastni”.

Filmem probleskuje vytvarné naprosto nadstandartni a valéry vdemoznych barev prokvetly homogenni Mergliv
svét. V déji snimku je patrna touha po intimité a klidu Zivota. Nadbyte¢na "postavickovost” a tlak dramaturgie, jm.
dnes dokturujiciho Jifiho Kubi€ka, urgil smolny vysledny tvar snimku. Kreslena story o polidst€éném mikrosvété je
nakonec doplnéna o rapidmontazovou animaci dokumentarnich fotografii zobrazujici bakterialni onemocnéni mladé
zeny. Ackoli fotografie nechal rezisér pro film alespori dramaticky barevné ténovat, aby pfinejmensim ¢astec¢né ladily
s Merglovymi animovanymi grafikami, nevkusny studiovy zasah byl natolik brutalni, Ze dilo bylo v souvislosti s ostatni
Merglovou filmografii hrub& pogkozeno. Hodnoceni Mikroba proto, stejné jako u Stépankova Jablofiové panny (kvdili
svévolnym porusenim autorskych prav vytvarnika rezisérem Pojarem), Ize provést jediné s ohledem na tato poskozeni
puvodniho uméleckého zaméru Véaclava Mergla i Miroslava Stepanka

Potom Mergl proved! viastni pokus o spolupraci s Miroslavem Stépankem. Plivodné sice Mergl napsal scénar
k (i ve svété&) prvnimu ‘LOUTKOVEMU filmu o upirech’ Posledni lup, ale loutkaF animovaného filmu ¢.1 Stépanek
pristoupil k projektu v jesté vétSi pracovni i soukromé tenzi, tj. v Ease nerovného boje za své pojeti nejvétsiho
studiového koprodukéniho projektu Krysar. Po zdlouhavém vyjednavani se Stépankem a nakonec vzajemné dohodé,
Mergl cestu vlastni reZie opustil a scénar Posledniho lupu podstoupil politruky nabizenému i festivalovymi cenami
véncenému Jifimu Bartovi. Ten scénar pouzil k vlastni, neloutkové, ale naopak hrané inscenaci, jiz prikraslil tajemné
se tvaricimi triky. Do role protihrace ustfedni postavy - typického ¢echacka a podomniho zlodéje - Barta vybral
nastésti nepatetického a groteskniho FrantiSka Huséka. Otevieny zastupce ‘nasavani’ Husak si pak doslova vystfihl
hereckou etudu, kterd se démonologii a efektim zdafile vysmivala autentickymi rozméry.

Rozpohybovani posledniho, jiz porevoluéniho Merglova podniku (v ramci studia) nese znaky nadale trvajicich
spolecenskych problému. Pod ,vlastni” rezijni taktovkou Mergl zvéénil vypravu svého sci-fi scénare Halé Alberte,
ktery asociuje vinu stereotypizace médii na zdegenerovani poslednich bast civilizovanosti - rodiny a hravosti. Infantilni
stafec a vedle né&j novorozené jsou poslednimi nositeli lidskosti a Mergl tento stav proklal drsnou kritikou a fantazii
kresby, animace i rezie. Novodobé tovarni zpracovani této latky, v konkurenci s rozvijenim a pfijmem zapadnich
vzord, odsoudilo film (doufejme pravé, Ze jen docasné a nespravedlivé) do stinu archivi. Myslenkové dimenze
Merglova dila pat¥i vedle tvorby Miroslava Stépanka k tomu nejzasadnéj$imu v kontextu &eského filmu viibec a jak se
vyjadfil znimy teoretik animovaného Petr Zvoni¢ek, vSechna slova i pfedméty ocenéni, zrovna Vaclav Mergl obdrzel
zcela pravem.

Martin Fisher

Hlavni cena - FCSF Bratislava, 1977

Hlavni cena mezinarodni poroty - MFF Oberhausen, 1977
Vihuela a Kuklik (KF Praha pro ST Bratislava, 1978)
Sadlik a Hryz (KF Praha pro CST Bratislava, 1980-83)
Homunkulus (KF Praha, 1984)

Zlaty Hugo - MFF Chicago, 1985

Mikrob (KF Praha, 1986)

Sestfenicky (KF, 1988)

pouze scénar - Posledni lup (KF, 1988) rezie Jifi Barta
Hal6 Alberte (KF, 1990)

filmografie a ceny Vaclava Mergla:
Promény (VSUP, 1964)

Hiavni cena - ARSfilm Kroméfiz, 1965

Studie doteku (FITES, 1966)

Laokoon (KF Praha, 1970)

2Zvlastni cena - MFF Annecy, 1970

Stvornohé rozpravky (KF Praha pro ST Kosice, 1971-73
Kraby (KF Praha, 1976)
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Proc¢ je v soucasnosti Karel Vachek
nejlepsi €esky filmovy rezisér

TiSnovsky rodak, rezisér a soucasny vyznamny pedagog FAMU Karel Vachek, autor i ve svété
ocefovanych, ale v komunistickém Ceskoslovensku trezorovych dokumentt 60. let Moravské Hellas
a Spfiznéni volbou, minil v 90. letech vstoupit do klani o post vedouciho ateliéru filmové a televizni grafiky
VSUP. Po letech v exilu, po navratu do vlasti kvl onemocnélé manzelce, po praci v délnickych profesich,
(basnické, literarni a vytvarné tvorbé se vénoval v undergroundu), Vachek ziskal moznost navratu do Prahy
ke své originalni filmové tvorbé diky osobni intervenci basnika a kritika Andreje Stankovice, reZiséra Jifiho

Krej¢ika, prekladatele Jaroslava Kofana a dalSich kolegu, ktefi méli zaroven intelektualni vliv na hlasovani
novodobych organt financujicich a organizujicich eskou kinematografii. Pro tu Vachkovy trezorové snimky
totiz znamenaly dobovy kinematograficky pralom. Nasledné Vachek pfijal, s polistopadovou atmosférou
spjatou, i nabidku ¢lenl katedry dokumentarniho filmu FAMU k ¢aste¢nému Uvazku. Postupné v kinech

a v Ceské televizi predstavil filmovou tetralogii Maly kapitalista. Toto své monumentalni dilo Vachek dale
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doplfiil snimkem Zavis - knize pornofolku pod vlivem Griffithovy Intolerance a Prazdnin pana Hulota
aneb Vznik a zanik Ceskoslovenska (1918-1992).

Vachkovy unikatni a v celosvétovém méfitku svou osobitosti naprosto nevidané filmy se dostavaiji
do popredi Ceské filmové scény stale vice, pfestoZze nebyvaji zafazovany v popredi vyplné komerci
prepliovanych festivall, televizi a periodik. Ackoli v Eeskych kinech snimky nebyly rovnéz nikdy plosné
distribuovany, s pfibyvajicimi léty se ukazuje, ze pokud je zajem, byt od nékolika jednotlivcy, i tyto filmy je
mozné vidét nejen v samizdatu VHS kazet ¢i DVD disk( (podobné jako dfive v undergroundu). Lze je vSak
také ziskat pro klubova kina v doposud nejlepsi prezentovatelné kvalité (kopie 35mm), pokud zajemce
oslovi bud archiv NFA nebo ACFK.

filmy Kamil Lhotak (1962), zejména pak ale Moravska Hellas (1965) a Spfiznéni volbou (1968)
z pfedinvaznich let Vachek s vyznamnym odstupem poukazal na pfirozenou a umélou aureolu
institucionalizovaného uméni, folkloru a moci.

V prvnim dile tetralogie Maly kapitalistova (Ctyfi dily dosahuji celkové délky 910 min.) Karel Vachek
pracuje se zaznamem ,komedialnich” udalosti okolo ¢eskoslovenskych voleb v letech 1990-1992 (Novy
Hyperion aneb Volnost, Rovnost, Bratrstvi). Novodobé publikum v ném ma Sanci poznat nejen éru
$ance o reinstalaci demokracie v Ceskoslovensku, ale zérovef rozvrstveni jeho spolegnosti v honbé za
majetkem pod rouskou vS§eho mozného a v obtiZzné duchovni obnové zemé;

v druhém dile ,po zpusobu utopii” poukazuje na dobové udalosti v soupefeni (folkléru) mést a na jejich
elitni i okrajové hybatele, tvoficich (i netvoficich) to, co je platné k béhu véci verejnych (Co délat? Cesta
z Prahy do Ceského Krumlova aneb Jak jsem sestavoval novou vlddu, 1994-5);

treti dil (Bohemia Docta aneb Labyrint svéta a Lusthaus Srdce, 1997-8) utvrzuje povédomi
o existenci i stavu védomi vzdélané Ceské elity a o situaci nutné pro praktické vyuziti duchovnich
i védomostnich prostfedku. To v8e autor shrnuje na pozadi infantilni kapitalizace a zmifiuje se propojenosti
fenomenu v zemi s pouzitim vystiznych modelu;

a nakonec dil ¢tvrty (Kdo bude hlidat hlidace? Dalibor aneb Kli¢ k chaloupce strycka Toma, 2002
konfrontuje po ,vzoru tragédie” hfichy ¢eskoslovenské spolecnosti poslednich let s ,uméleckou vizi cest
i osudu ke spaseni a s vizi neosudového chovani historickych i soudobych spasitelt”. Zkouska Smetanovy
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opery Dalibor v Narodnim divadle je v tomto filmu kongenialné konfrontovana s popisem kli¢ovych
dobovych problém( a representant( boje za jejich feSeni.

Na né&kolikahodinové ,spoluhledani” neni obecenstvo v Cechach zvyklé a z kina mnohdy neurvale
odchazi pfed koncem projekce, ackoliv v televizi je schopno sledovat celé dny a v kuse. Prvek
Jtelevizackého” idealizovani soucasnosti, vlastni vétsiné ¢eskych filmarud, u Vachka chybi a tak tragické

a viniky dosud neomluvené prohiesky ve spolecnosti uvadi ve svych projektech v podrobnych komentafich,
i se svédky. Pouziva k tomu vtipnych situaci a vyjadreni, jak Vachek sam fika, ,pIné vnitfniho smichu”

jinde médii pravé znesnadnéné. Svou metodou plnou neulpivavosti, de facto protipdlem vcitovani,

Vachek u¢i divaky poznavat klamy doby a opakovanim jiz polozpomenutych, ale o to vice platnych
filosofickych principu &i pfikladd kretivniho chovani, navadi na cestu k vlastnimu osvobozeni a k tvorbé
nemanipulativnich systému.

Vachkovi nevyhovuje ,novelistické” zjednoduSovani filma. Inspiruje se mnohotvarnosti romanovych
labyrintd, sledujicich Zivot lidi z mnoha uhlG pohledu. Poukazuje pfitom na duchovni (az mystické) chapani
existence, podobné jako sva dila koncipovali umélecké osobnosti typu Danta, Komenského, Goetheho
a mnoha jinych. Autor dokonce jejich dilo pro sou¢asniky revitalizuje uz v nazvech svych filmu.

i Ll e
VTR ;qu RIis Q«‘m ),
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Z vytvarného umeéni je Vachkovo uméni blizké napfiklad obrazim Bosche nebo dokonce Mondriana.
Vachkovy filmy jsou také novodobé a spolecensky odvazné, fantazijni a strukturalné komplikované.
Svobodomysiné si totiz dovoluji zastitit jinde cenzurované ,potizisty” typu Milana Knizaka, Ivana M. Jirouse,
Ilvana DiviSe, Vladimira Hucina ¢i Stanislava Pence.

Pisnickar Zavis ve snimku inspirovaném klenoty svétové kinematografie D. W.Griffithe a J. Tatiho
(o lidskeé intoleranci a o kyzenych kvalitach byti - s humorem a "vSeobjimajici laskou’, v duchu Vachkovych
teorii a rovnéz v jeho tvorbé citovaného Dona Quijotta, nejznaméjsiho Dostojevského hrdiny nebo “obétujici
se’ hlavni postavy Shakespearovy komedie Vecer tfikralovy), svym pohledem na zvulgarizovanou kulturu
a zdevastovanou byvalou narodni chloubu - ocelarny, federativnost, pfirodu, dotvafi dal$i z Vachkovych
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formalnich spole€enskych varovani, aniz by v ném chybél zietelné vysloveny odkaz k voditkim pro
snadnéjSi osobnostni ukotveni (v pfikladech dila a postav J. Haska, J. Klimy, Ch. Masarykové, E. BeneSe,
A. Dubgeka) a tim nastinil mozné cesty napravy.

Jak Vachek Castokrate uvedl - kdyby ke svym historizujicim scénariim ziskal realiza¢ni prostfedky
a v zemi zili herci schopni chapat podstatu velkych historickych postav, natocil by kostymni a jinak
vypravny hrany velkofilm. V nerovnych podminkach komercionalizace je nucen realizovat pro své filmy
‘dokumentaristickou” cestou setkani s osobnostmi a fenomeny, nékdy skrze konceptualni prostredky.
Vyuziva k tomu jejich kuriosni myslenkové dilo i pavod, jejichz podstata se vSak rovna ‘zazraku”
duchovniho rozméru (obraz objektivu 8mm je jim napf. v technické roving).

Pro bézného televizniho divaka mohou v8ak mit Vachkovy filmy v mnoha ohledech i isté informaéni
hodnotu, tedy toho, co mainstream nabizi okle$téné - bez dofeenych "odpovédi po smyslu Zivota“. Ti, pro
které jsou Vachkovy snimky obtiZzné a jsou otevieni je pochopit pfi delSim zkoumanim, mohou Vachkovo
dilo zhlédnout na DVD ¢&i v jiné novodobé exploraéni podobé - kupf. prostfednictvim www.karelvachek.cz ¢i
prectenim Vachkovy vlastni knihy Teorie hmoty ozfejmujici jeho dilo a postoje).
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ILUMINACE videoartisty Bohuslava "'Woodyho" Vasulky
a jeho "Elektronického divadlo’
Mezi Santa Fé—Reykjavikem—Prahou (Brnem)

(text vySel kracen Jitim Periasem v ¢asopise Tyden v roce 2004, proti vuli autora textu a W.Vasulky)

n l . W

WOODY VASULKA - ZAKLADATEL VIDEOARTU

Woody Vasulka (66), brnénsky rodak, studoval technologii kovu a hydrauliku na VUT v Brné a je
absolventem prazské FAMU, se svou Zenou Steinou Fteinum Bjamadottir (63), ktera v Praze od roku 1959
do 1963 studovala klasickou hudbu - housle na konzervatori, proZil vétSinu svého Zivota ve Spojenych
statech. Je celosvétové uznavanou kapacitou, ¢lovékem, ktery zaloZil v roce 1970 ,The Kitchen ,, v New
Yorku, a poloZil tak zaklady k tehdy zcela novému uméni - videoartu. ,Apolla pristavala na Mésici, v kuchyni
u Woodyho pristavali nejvyznamnéjsi performeri,vynalezci audio a videosyntetiseru, videisté a viibec
umeélci pracujici s elektronickym obrazem. Kuchyné u Vasulk( se stala domovem vSem, kdo s novymi médii
zacinali pracovat, mimo prumysl, svobodné. V roce 1974 se stal clenem Center for Media Study na State
University v Buffalu. V roce 1979 obdrzel Guggenheimovo stipendium a rok nasledujici se prestéhovali
do oblasti zbrojniho prumyslu v Santa Fé, kde ,transmutoval” mechanismy konstruované ve vyzkumnych
vojenskych laboratorich Los Alamos v pokusu tyto ,débelské stoje” pretvofit jako konstruktér - umélec
v alchymistickém konceptu ,velkého spektakiu i s jinou nez determinujici funkcionalitou a jazykem”.
V roce 1983 spolu s pfednimi americkymi videoartisty Gary Hillem, Billem Violou a Brucem Naumanem
Vasulkovi vystavuji Videos as Attitude. 15 let experimentalni prace Vasulkovi ,,zakonéuji” presentaci v PafizZi
s projektem CINE-MBXA/CINEDOC se stovkami paski obou umélcu. V projektu Divadlo hybridnich
automatti (1992) nechavaji Vasulkovi vstupovat do interakce skutecny, virtualni, literarni a zvukovy
prostor, projektem Bratrstvi (1993) metodu dovrsuji za Gcelem vytvareni nového prostoru. Kunsthistorik Jifi
Zemanek, ktery napsal paséz o novych médiich do 5. svazku Ceskych dé&jin uméni, tvrdi, Ze Vasulku musi
v oboru nyni poznat kazdy.
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Rekl byste mi, jaké byly diivody Vasi emigrace?

Proti své vuli jsem dostal do vinku ,absolutni sluch”. Objevil jsem u sebe tuto schopnost nahodné
a nepouzivam ji k hudebni ¢innosti, i kdyz jsem se pravé se spoluzakem z FAMU Jifim Stivinem bavil
jazzovanim. On se ugil na saxofon a ja na trubku. Z Ceskoslovenska jsem ale ode$el pravé na protest proti
tomu, ¢emu se tady zacalo fikat lehka odpoledni hudba, pod kterou spada produkce napfiklad Offenbacha,
Lehara ¢i Lea Delieba. Tragédii vSak ted je, Ze tento styl hudby uz objevili i v Americe, i kdyz tak hluboci
nejsou a nefikaji tomu tak. Je to utok na estetiku, takZze se musim branit. Nevim, jestli se vracim. Nevim,
,Kde domov mUj”. Nepatfim do zadné komunity, ani mezi néjakou skupinu. Ted kone¢né jsem ale byl
pozadan, abych ve svém rodném mésté a zemi néco vystavil.

Z jakého rodinného prostredi v Brné pochazite?

MUj otec byl dobry komunista. Za 1. svétové valky byl véznén na Ukrajiné a Rudi generalové, jak se
jmenovala i u nas v rodiné posvatna kniha, z n&j udélali ispéSného kovare v malém méstecku u Kyjeva.
Presto se vratil dom(, zalozil nasi rodinu a béhem 2. svétové valky na protest proti nacistim jsme zase
doma méli uschovan na zdi Masarykuav portrét atd.

=

V emigraci jste hned zacal pokracovat ve svém uméleckém snazeni?

Do New Yorku jsem pfijel jeSté jako filmar. Byla jen otazka ¢asu setkat se s Alexandrem
Hackenschmidem, ktery si Fikal Sasha Hammid, a s celou tamni skupinou Cechti véetné Koldy a Voskovce.
Pfes Hammida jsem se dostal jako stfiha¢ k zajimavé praci na polyekranovych filmech, které jsme zacali
délat s Francisem Thomsonem pro rozliéné vystavy. Pak jsem ale zakopnul o ,video” a to mi naprosto
zménilo Zivot. ProSel jsem celou jeho evoluci z analogového videa a zvuku az k digitalni technologii. S moji
zenou Steinou a spolu s hrstkou dal$ich emigrant(i a Ameri¢ant irského a Zidovského plvodu jsme v§ak od
konce Sedesatych let pracovali na poli technologicky definované estetiky, pro stagnujici galerie zrovna totiz
pfiSel ¢as na néco nového. Galerijniho svéta se video pofad snazi néjak drzet, ale dnes uz se tato tvorba
kFizi s pouzitim pocitacu.

Jak pro nezasvéceného materialné vyhlizi Vase ,galerijni tvorba”?

Uz toho nemam tak moc co fict, ale loni mé kamaradi opét svedli k ,délani umeéni”. Zda se mi, zZe byt
dnes ,umélcem” a mit to jako profesi, je uz trochu banalni. Musite pro to délat hodné, pofad a vic a vic.
Nesmite si ani vS§imat toho, Ze by bylo na Case prestat. Kdyz uz mé ale kamaradi takhle svedli, vznikl z toho
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cyklus Znovu navstivené svétlo (Light Re-visited), z kterého projekt Noise Fields z lofiského roku je prvni
z planovanych instalaci. Jsou to jednoduché a lehké kovové konstrukce s velmi tenkymi a kfehkymi zrcadly,
v nichz se rozkladaji 3 barvy na dalSi podbarvy a dohromady mohou byt snadno za 2 hodiny sloZzeny do
hotového vystavniho objektu. Zdrojem svétla je zde videoprojektor a jedna z nasich rannych kolektivnich
praci se Steinou. Ted se kone¢né mlzu podivat zpatky. S hrizou jsem totiz sledoval, kolik jsme toho za
sebou nechali ,nedokonceného”.

Vic nez 10 let jsem se zabyval stavbou tvz. robotickych strojii. Nemél jsem nikdy ¢as je vic prozkoumat.
Po mé vystavé v Japonsku jsem doufal, ze ,finanénici” mi s nimi umozni ,hrat si” a dal je testovat, ale

umeéni dnes jen vystavi v muzeich a pak vam jej vrati, ,jako kdyby show skoncilo”, uz neni potfeba a musi
se jen nékam dat. Doma mame takové trailery, kde véci skladujeme a jsou pIné Vasulkovic uméni, které
,nikdo nechce”, ale celé uméni dnes uz neni o story, ale o storage.

Nejvétsi otazkou soudobého umeéni totiz zistalo ,Kam s tim?”. Uméni se stalo nepohodinym,
nesmyslinym a zoufalym. Kuratofi se sice povrchné zajimaji o nové umélce, ale jde jim spi$ o to, jak by

je mohli okrast. Od toho se pak odvijeji ony ,kratké slavy”. Vedle toho jsou tu samozfejmé jesté stale ti
takzvani ,profesionalni umélci”, ktefi vzdy produkuji jen to ,pravé” uméni.
To vSechno je ale naprosto v poradku, protoze svét sam pracuje naprosto spravne.

BARRANDOV '06 / STRANA 18

Na vystavé v PafizZi se pry jedna zahranicni studentka, provazena pedagogy prazské FAMU po expozici
avantgardniho uméni, kuriézné podivovala, jak vehementné ji panové ukazuji ¢esky ,videoart”, kdyZ, podle
popisek, vy a tam zmirfiovany umélec Malina - autofi vystavenych dél, jste viastné Americané.

Mexiku a rodisté v Brné. Jednu dobu jsem mél 3 pasy, ale ted uz jsme to zredukovali na ten islandsky,
protoZe s nim se vam ve svété nic nestane. Na Islandu nemame totiZ nepfatele. Nejsou tam Zadné veliké
penize, v pfipadé unost zadné vykupné, a i to je dlivod bezpecnosti jejich obyvatel vSude po svété.

Visichni ve Vasem profesnim a blizkém okoli se divi, Ze Vase jméno neni v ¢eskych médiich frekventované.

Na tom neni nic zvlastniho. Také doma v USA Zadnou slavu nemame, zato mame ,legendu”. Ta je
mnohem cennéjsi. Tu neziskate moci, ani si ji neudélate, ta se dava. Nikdo pfitom nemuze jmenovat
jedinou Vasulkovic praci... Je to vtipné.

Nedavno byla vystava ¢eského uméni v PariZi a Vase dilo tam bylo zastoupeno...

Ano. Milo$ Vojtéchovsky se také snazil do katalogu této vystavy pfipsat esej k mém projektu Bratrstvi
- Brotherhood. Vidél jej zajimavé - ve spojitosti s ,tajnymi vojenskymi a heretickymi tradicemi”, pfesto
s ,nezanedbatelnym ironickym odstupem”. Souvislosti to nejsou genialni, ale specifické. V Americe
tomu nikdo nerozumi. V Cechach a v Evropé se ale véechno pométuje historickymi méfitky. Bez t&chto
zkuSenosti nemuGzes$ premyslet. Zda se to byt banalni, ale je o zaroven velmi pravdivé. V U.S.A. uz ani
nikdo nepozna, Ze kolem nich néco ma jakousi domovskou minulost a tradici. Pamatuji si maximalné tak
ob&anskou valku. Ty ostatni valky pro né byly a jsou vzdy daleko.Ted snad se véci zachou ménit, kdyz
bojuji s divizemi téch Babyloncu.

Z jakého stanoviska sledujete americké blizkovychodni tazeni?

Dejte Ameri¢an(im jesté pul roku a uvidi se pokud znovu zvoli Bushe. Polovina obyvatel U.S.A. je ale
dlouhodobé nestastna a nastvana. V Santa Fé snad nezname nikoho, kdo by valku podporoval. Lidé jsou
tam velice nazlobeni, Ze se néco takového, jejich jménem a za jejich penize, déla. Skupina lidi nasi krevni
skupiny jsou tim navic zahanbeni. Jsou vSak lidé, ktefi se s tim srovnavaiji. Vzdy jsou vSak nékde jinde
a mimo ,nas”. Takze v Americe ted bolest u lidi zkratka je!

Divate-li se na politickou situaci, nemyslite si, Ze porevolucni vyvoj tfeba u nas stal jen na osobnostech
typu Vaclava Havla a Vaclava Klause?

Bohuzel to vidim pfili§ ,kosmicky”. KdyZz si pfedstavite, Ze ten ,moralni trpaslik” musi bojovat s divizemi,
které maji jména jako Nabuchadnezar ¢i Chamurabi, ukaze se vam ten konflikt ve velkém divadelnim
svétle. VSichni jeho protagonisté se objevi jen na chvili, odrecituji jakysi (zase jinymi) napsany text,
stisknou knoflik vale€ného stroje a zase mizi k dal$i scéné nebo odejdou Uplné.

Je to jako u automatu na pinball - ,ocelova koule se fiti lidskymi pfibytky, historickym Babylonem a porazi
vojaky, tanky a palace”. Clovék se jen pta, kde je ta zodpové&dnost. Nez ale pfijde na néjakou odpovéd, uz
je tu pfipravena na dal$i predstaveni skupina dalSich protagonisti s néjakymi papiry v rukou.

Ani jeden v tomto procesu nesehral jesté skutec¢nou roli. Vidim jen charaktery ,politik(” a pfisluhovaci,
ktefi se chovaji a museji chovat, protoze uz pfichazeji z néjakych pozic. Je to vSechno mimo racionalitu.

Narazite také na nevhodnost nékterych politickych a nestatnickych ¢inli? Jakou je napfiklad podpora
Vaclava Havla politiky Spojenych statt, protoZe prezident Bush potrebuje podporu ,zasadniho Evropana”?
On to ale Havel jisté myslel upfimné. Chapal to asi tak, Ze néco Americe dluzil. Vénoval tomuto vztahu

uz predtim kus Zivota a sil. Takze jeho podpora Ameri¢anim neni sice etickd, jde ale Cisté jen o ,bratrstvi”.
Slo zde také o prosazovani idealu Ameriky a svobody mysleni.

Jste znam hlavné svymi instalacemi {j. jinak také ale tvz. ,galerijnim uménim”. U nas je tato ¢innost
vedena z velké casti centralné. Spousta lidi vsak uz z Narodni galerie odchazi kvili rozepfim s jejim
generalnim feditelem Milanem Knizakem. Jak se divate na tuto situaci?

Situaci v novodobé kulturni politice skoro neznam. Jen pofad nechapu, pro€¢ maji vSichni z Knizaka
takovy strach. Je snad na trovni Bertolda Brechta nebo F.X.Saldy? Je v tom né&co kulturné-politického,
o ¢em nemam ani predstavu.
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Jsou tu ale jisté skveéli kunsthistorici a kuratofi. J& sam sice znam osobné jen Vita Havranka, MiloSe
Vojtéchovského a Jifiho Zemanka s jeho expozici PéSankova uméni i s posledni Ejhle svétlo v Brné.
Monografii o PéSankovi povazuji v modernim proudu teorii 0 uméni za jednu z nejzasadnéjSich. Diky
propojenosti téchto védcl jsem se dostal mezi vystavujici v Brné a také do contextu ¢eské avangardy, jak ji
shromazdil pravé Havranek na presentaci v Pafizi.

Jaky je vas ¢asovy plan na nynéjsi obdobi?

Dal$i iluminaci je m{j dvou lety projekt pro Centrum uméni a medialnich technologii v némeckém
Karlsruhe, ktery jako garant-kurator pfipravuji s jejim Séfem Peterem Weiblem. Jedna se o slozitou instalaci
k déjinam strukturalniho obdobi americké kultury 70. let. Mimo nas v ni budou zastoupeni Paul Scharits,
Hollis Fumpton, Tony Conrad, Peter Weibel... vSichni, které jsme oba poznali za naSeho ucitelského
pusobeni v Centru pro studium médii pfi newyorkské université v Bufallu. Weibl ma na tomto projektu
osobni zajem, protoZe jako muj nastupce na profesure v Buffalu vSechny tyto lidi také osobné znal.

Jedna se tady tedy nejen o kus americké kulturni, ale i osobni historie. Takze Petr Weibel to jisté nechce
zmeskat. JenzZe jak se zda, tak i v Némecku ted pravé na kulturu chybi penize, takze si vSichni jeSté mozna
pockame.

Kdyz ¢lovék zestarne, zacne se konecné seriéozné zajimat o majetek a jeho problémy. Zde na tomto
kone¢ném bojisti se, myslim, zrovna moje generace nachazi.V pfipadé lidi s kulturnimi ambicemi za¢ne boj
o dédictvi kultury, coz majetek je také. Jsem presto touto praci nyni hodné nakonec i v Evropé zavazan.
Jezdim ale také na Island, protoZe to je jediné misto, kde mtzu v klidu psat. Tady v Cechach to nelze,
déje se toho tady pfili§ moc a je zde téZké se viibec na néco soustfedit. Leda byste byl génius. Budu také
dojizdét do Spojenych statl za svou Zenou. Mame tam dim a také prosaicky divod Zivota - dichod, takze
alespon jednou do roka tam musime. Domu na Moravu také musim jezdit. Ted jsem, diky Tomasi Rullerovi,
mohl v Brné udélat cyklus osmi pfednasek o mé osobni vizi historie nejen v uméni.

Jste jeden z mala umélcd, ktery si uvédomuje a poukazuje ve své tvorbé na splyvani skutecného svéta
s virtualnim, biologie s elektronikou... Jaka je filosofie vasi tvorby?

Od svého prvniho neelektronického obdobi jsem se dostal az po éru elektronického vyrazu.

Opustil jsem tvorbu objektl, abych se zacal vénovat jejich projektovani v ,kyberprostoru”.

Propracovaval jsem se od klasického ,optického uméni” s jeho abstrakci k ,elektronickému”. U néj mna
zajimala abstrakce také, ale ta ,vnitfni”. Celou svou tvorbu mam rozdélenou a pojmenovanou podle dekad.
Jinak je to jen téZko mozné a definovatelné:

60. Iéta znamenala pro mne Artefakty - zajimaly mne stroboskopy a projekce,

70. léta pfinesla Art of Memory (Uméni paméti), v niz jsem se pokousel skrze nova média definovat nas
vztah k vlastni minulosti, v 80. Iétech jsem se zabyval vizi nazvanou Bortherhood (Bratrstvi) a

90.1éta jesté stale krystalizuji jako Light Revisited, coz je projekt na dokon&eni spousty onoho nac¢atého
2 60.-70. let.

Kdo z ¢eskych umeélcu je vam dnes blizky?

Mam dlouholeté pratelstvi, jesté ze studentskych let na FAMU, s filmovym rezisérem Karlem Vachkem.

Vidél jsem nedavno snad jako jeden z mala véechny jeho filmy, které se v Cechach skoro v kinech ani
v televizi nepromitaji, béhem jeho turné po univerzitach v USA u nas v Santa Fé. Na zdejsi college je totiz
jeden z profesorud absolutni blazen do €eskych filmu. Je to tak asi jedno z mala mist na svété, které se
systematicky uvadéji ceské filmy a ob&as také do Ameriky pfivezou jejich tvirce.

PFi kazdém navratu domul se u Vachkl zastavuji a Karel mé vzdy obdarovava stohy knih, které jsem pak
nucen vozit do Ameriky. Aniz by tusil postaral se tak o zachovani mé cestiny, kterou jsem za ta léta takika
ztratil. Naptiklad v&dél, Ze jsem kdysi jednu dobu bydlel ve Smilovského ulici, sesbiral por mne tal celé dilo
tohoto zapomenutého buditele. Jen diky kniham od ného jsem si ji tak tak udrzel.

Mam z néj pokazdé trochu legraci, protoZe jak se u néj kdysi Cisty formalismus proménil, snazi se ted
pusobit jako ,ucitel naroda”. Jednou jsem navrhnul, Ze bychom se méli pokusit vystupovat v televizi jako
dva klauni v debatach o ,modernité”. Toho se zhrozil.

V Praze mne také zajima pracovat s Pavlem Smetanou a s jeho skupinou Scian(tu) a stale mam
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pracovni vztah s Petrem Vranou a s manzeli Rullerovymi z Brna. Putuji po Cechach a Moravé, maji pasky
mych videopraci a rozdavaji je. Bez jejich pomoci bych nemél v rodné zemi Zadnou propagaci.

Zaciname ted teprve formulovat mou budouci spolupraci na FAMU. Chtél bych, aby se tam jednalo
o rozvoj strategie v praci s pohyblivymi obrazy, sém jsem ale ¢asto dosel az k protifilmovym zavérim.

Po retrospektivach svého dila v San Franciscu, Tokiu a PafiZi pfipravujete také vystavu v Cechach?

A podafilo se mi zatim vstoupit dvakrat do stejné feky. V roce 1992 jsme v Praze s Ceskymi pFateli zaloZili
Media Archiv. Ten mél za Ukol nabizet nejen archivni materialy, ale i technické vybaveni pro zacinajici
medidlni umélce, které tady tehdy naprosto chybélo. Nyni, po deseti letech se Media Archiv opét rozjizdi
plnou parou vpred. A to proto, Ze internet je jiz natolik rychly a priichodny, Ze jsem se rozhodl pfestéhovat
cely mdj archiv do Prahy. Cita na dva tisice hodin ,artworku”, které tady chceme digitalizovat a nabizet pres
internet zpét. Uvolnéna Amerika 60.-70. let (napfiklad mych 300 hodin nikdy nepublikovaného materialu mj.
i s Jimmy Hendrixem) se vraci prostfednictvim Media Archivu z Cech zpatky do celého svéta.

Co je podle Vas problémem c¢eské kultury?

Nékdo mi Fikal, Ze dnes se prakticky uz netiskne v masovém periodiku poezie. Dokonce se pry ani
moc necte. To povazuji za velmi alarmujici. Poezie byla vzdy vlajkovou lodi narodni kultury. Jestlize nema
prostor, je vytlatovana do pozadi, pak chybi zaroven basnici. To oni byli hlasnymi troubami spole¢nosti,

Bylo by to znaéné omezeni, vyhybat se tomuto pramenu tvorby. Neda se takika ni¢im nahradit.

Kam myslite, Ze se svét umeéni bude dal vyvijet?

S lidmi mého véku jsme se na poc¢atku tvlrciho obdobi nalezli ve stinu modernistickych velikand snad
ve v8ech oborech uméni a miiZzeme snad fict, Ze také v urcitém stinu politiky, v niz uz neexistuje rovina
utopie. Na mé zbylo misto v oblasti ,elektronického uméni” a to na mé trpéla ¢ekalo v Uzké, ale nepfilis
prozkoumané trhliné. Tak jsem se do na par desitek let zahledél. TéZko mohu zhodnotit, co jsem tam vidél
a co pfinasim zpatky jako splatku spole¢nosti. Jedno mi bylo ale jasné vzdycky - jestli se bude dal délat
umeéni pomoci stroju, tak déjiny si s nékolika takovymi pracovniky potfese rukou. Ale jestli tahle tradice
zanikne a uz se znovu nenarodi, vdechno bylo jen malou poruchou ve vysilani déjin a nase prace bude
povazovana za néco podobného, jako bylo ro-ko-ko.

Martin Fisher info: www.zbigvision.com

E
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jeho vyrazné stylizované filmy - videa vzdy srozumitelna. Pfibéhy, ktery se svymi herci inscenuje, se
neodehravaji pfed kamerou, ale v pravdé az v ,kamefe samé”.

Zbig Rybczynski spolupracoval na za¢atku profesionalni drahy s popularnim divadlem a studiem Se-
ma-for, jehoZ insecenace dosahly podobného véhlasu v Polsku jako Laterna Magika v Cechach. Z tohoto
zdroje prameni i vztah k principm absurdniho divadla, které pretavuje do ryzi filmové podoby dodnes.
Jeho filmy jsou vzdy zalozeny na dé&jové zkratce. V roce 1990 byl Rybczynski autorem okolo 200 patentl
kinematografickych technologii. Vyuzival techniku vykryvacich masek, posléze u videotechnologie tvz. blue
screenu, dnes pracuje na rozvoji technologie High Definition a rtznych zafizeni a novych zobrazovacich
postupt.

"Zbig Rybczynsky”
foto Martin Fisher cca rok 99

Ctvrty rozmér Zbiga Rybcynského

PFesnymi scénafi a synchronizacemi pohybd kamery snimajicich individualni hereké vystupy na dle
typu ¢asto anekdotické scény vyménném pozadi dociloval plsobivych dramatickych video kolazi. Takto
| byla koncipovana vétsina z poslednich Rybczynskiho video filmu. Jesté nedavno mél rezisér pfipravenou
1 k realizaci vizi Bulgakovova romanu Mistr a Markétky.

‘q [ Rybczynski chape Zivot jako uréity druh hry (podobné jako Hans Georg Gadamer) nebo mystického
s L =« tance ( Swama Muktanandy). Rybczynski si vazi napt. také nazor papeze Jana Pavla Il. Nepovazuje
jej ani tak za predstavitele cirkve, ale moderniho filozofa, ktery si uvédomuje katastrofickou situaci nasi
civilizace a hleda vychodiska z ni v hlubSich souvislostech a globalnim méfitku. Za cirkevnim zakazem

Zbig Rybcynski je drZitelem Oscara za jeden z nejpodivuhodnéjSich kratkych filmu v déjinach interupci nevidi omezovani osobni svobody, ale jednu z moznosti, jak lidstvo jako celek mizZe piezit.
kinematografie jm. Tango a po emigraci z rodného Polska do U.S.A byl svou naslednou tvorbou
jednoho z prvnich realizatoru ,,vicerozmérného” zobrazovani hlavné inspiratorem dnesniho boomu
trikovych videoklipu.

x
-
t
B

Z letargického ,nezivota” na ekologicky zdevastované Zemi jej maze vyvézt jediné kolonizace jinych svétu
pod vlivem nutnosti napf. pfemnozeni. Jakakoli duchovni prace se spolupodili - neexistuje vyvoj bez
V 70. letech studoval kameru na filmové Skole v Lodzi, kde natocil nékolik stylové velmi poutavych uchopovani uz vzniklych védomosti.
experimentalnich a kratkometraznich filmd. Technologie, formalni postupy Rybczynskiho filmi se
z dnesniho pohledu oficialni zabavni pramysl pfevzal t¢émér cele, avSak zakladem téchto jeho vlastnich,
¢asto pouze minutovych snimkd, byl t¢éméf vzdy kamerovy experiment, ale hlavné snaha o vyraznou
stylové pavodni uméleckou vypoveéd, coz je showbyznysu naopak cizi. Filmové kamery vyuziva Rybczynski
do doby, nez si uvédomuje prevratnost a ‘neomezené” moznosti videa a pocitaci.
Jde v&emi prostiedky proti jiz opotfebovanym postuptm klasického filmového vypravéni. Presto jsou

BARRANDOV '06 / STRANA 22 BARRANDOV '06 / STRANA 23



BARRANDOV '06 / STRANA 24

Filmografie polska:

TAKE FIVE 1972

KWADRANT 1973

PLAMUS 1973

ZUPA 1974

NOWA KSIAZKA 1975

OJ, NIE MOGE SIE ZATRZYMAC 1975
LOKOMOTIVA 1976

SWIETO 1976

PIATEK - SOBOTA 1977

TANGO 1980 -

Technologicky popis prace na filmu Tango: Kazda z 22 akci filmu byla s herci ve skute¢nosti nato¢ena
s kazdym samostatné tak, aby pfi svém pohybu po mistnosti méli herci pfesnou ,drahu” pohybu, ktera se
neprekryva v pozorovani herce druhého (viz. Obr.) v plodné smontovani vSech posta do jedné "pohyblivé”
kolaze. Zvlast byla nato€ena i dekorace pokoje bez herct. (Tento material se nechal vyvolat a z néj se pak
vyrobily pozitivni kopie.) Za pomoci specialniho projektoru byly ¢ernou barvou ,zamaskovany” - pretfeny
siluety na papir promitanych herct. Cernobilé masky se znovu zfotografovaly a byly s vysokym kontrastem
vyvolany do pozitivu a pfesné podle scénare smontované, tak jak se postavy mély pohybovat v hotovém
filmu. Vznikla tak specialni maska dlouha jako hotovy film Tango samotny, aby se vS§echny postavy mohly
naexponovat dohromady. Maska pak byla spolu s ¢istym negativem zalozena podvojné - jako filmovy
dvoupas do kamery — polsky bipak — a natocily se uz vyrobené kopie promitané projektorem. Pfipominam,
Ze v kamefe se nachazel Cisty material a filmovy pas s vykrytymi ¢ernymi siluetami hercu a projektor
promital nato¢enou ,prazdnou” dekoraci. Po jejim zfotografovani z kamery vznikl zaznam prazdného
pokoje se siluetami pohybujicich se hrdinG. Takto vznikly material se znovu jako dvoupas pouzil v kamefe
s tim, Ze byl pfeto€en na zacatek spolu s dalSi novou maskou, ktera vykryla vS8e mimo praznych siluet.
Kamera pak natacela 22 epizod hereckych akci promitanych projektorem, které tak zaplnily prazdna mista
v nato¢né dekoraci dvaadvaceti kreacemi postav dle Rybczynského predstav.

V Rakousku realizované filmy:

MEIN FENSTER - 1979

MEDIA 1980

WDECH - WIDECH 1981

SCENY NARCIARSKIE Z FRANZEM KLAMMEREM 1980

Filmografie americka:

THE DAY BEFORE (Den pied tim) 1984

THE DISCRETE CHARM OF DIPLOMACY (Nenapadny puvab diplomacie) 1984

IMAGINE 1986 - film vznikl na zakazku Yoko Ono po smrti Johna Lennona.

STEPS (SCHODY) 1987 - Slavna scéna Sergeje Eisensteina v novodobém spolecenskokritickém
dopliikovém pfepracovani Zbiga Rybczynského

THE FOURTH DIMENSION (Ctvrty rozmér) 1988 - vytvarné nejcistsji pojaty Rybczynského film.
Ispiraci je zde dozajista surrealismus René Magritta. V nadpfirozeném rytmu hudby jazzého houslisty
a mulitinstumentalisty Michala Urbaniaka — mj. autora témér vSech soundtracku filmu Zbiga Rybczynského.
Ve filmu se muz a zena pfiblizuji jeden k druhému az je Rybczynski pomoci jednoduchého video triku
(viz.obr.) rozto€i a roztahne do ‘DNA’" podobné obrazové Sroubovice, ve které se pomalu dvojice zapléta
a rozpléta, stejné jako potom pfedméty a véci v jejich okoli.
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L, ORCHESTRE ( Orchestr ) 1990 - film je vizualnim a velevypravnym (i technologicky) videoklipem
véhlasnych melodii vazné hudby:

1. Bolero Maurice Ravela - kamera v ‘klipu” ubiha po ‘nekoneénych” schodech vzhlru a na prvni pohled
nevysvétlitelnym trikovym postupem po ném stoupaiji proudy historické peripetie inscenujicich lidi. Jedna
se o Ryczynského metaforickou interpretaci “vySinutosti” ideald komunismu s jeho smyslem i cenou. Herci
inscenujici po schodech stoupajici rolniky, délnici i inteligenci s transparenty s portréty Marxe, Lenina
a dalSich ikon a hesel, 'na schodech” stadi vladnou, sesazovat se a vrazdit se zaroven - pfi tom neustale
vystupovat k rudé ,zafivym” vysinam temné rudého slunce v pozadi. Zatimco ve snimku zni repetivni
Bolero, film zacina svitanim a zapadem kondéi.

2. Ave Maria France Schuberta - v gotické lodi katedraly v Chartres, v symbolu dodnes
nepochopitelného podmétu pro existenci fenomenu staveb takového rozméru v lidské kultufe, se nad
podivnostmi pozemskymi ,po”- vznasi dvojice nahych milencli, opro$téna od problému a ,soustiedici” se na
své ,splynuti” v nadpozemsky tanec lasky.

3. Smutecni pochod Frederica Chopina - v nepfetrzitém sledu vymén a pantomimickych déji a la
moritat absurdniho divadlo Rybczinského kamera v této ¢asti Orchestru sleduje stfidajici se milostné
i morbidni peripetie osudu ‘liddskych typu” u ve filmovém formatu stabilni klaviatury piana, k némuz kazdy
pfistupuje zahrat ‘nékolik taktd’.

4. Albinoniho Adagio c-moll - do nejslavnéjsi galerii pafizského Louvru Rybczynski trikem zasazuje
representanty odvracené strany lidské kreativity — figuranty lidské destrukce husary, vojaky a dragouny
s Savlemi v konfrontaci s tan¢imi baletkamy a husopaskamy, které pod dusledkem val¢eni svych protiptolt
v krvi klesaji k zemi. Grotesknot i krutost v jednom simuluje v této epizodé to, co se v déjinach odehralo
a v8e, co umeéni bagatelizovalo, zaml€ovalo a maskovalo pravdu.

5. Elvira Madigan - sekvence klavirniho koncertu W.A. Mozarta — je teatralni inscenaci rokokové
zadumdivosti - v kulisach a realiich dobové zabavy.

5

MANHATTAN,

WASHINGTON 1991 - oba filmy jsou pohlednicemi Zivota v dvou hlavnich ,méstech” amerického
Vychodu. Rybczynski v nich vyuziva pop-artovych ‘vzor’ jm. napf. Andy Warhola, ale vtiskuje méstiim
podobu surrealistické bizarnosti a stava ji pro kontrast napf. s vizi svéta Rembrantova obrazu Hodina
anatomie dr.Tulpa, ¢imz paroduje déjiny vzniku Spojenych stat.

KAFKA 1992 - zatim nejrozsahlej$i a posledni projekt inspirovany v§im, co prazsky ufednik a “pfitom”
spisovatel Franz Kafka napsa "pro své potésSeni’. Metoda jakou Rybczynski ilustruje Kafkovu literaturu snad
jako jedina z kinematografickych interpretaci pfiblizuje snovou atmosféru v Kafkoveé transkripci skute¢nosti
s individualné projované fantazi a sny, pfestoze shrnuti celého Kafkova dila v obrazné uplnosti portrétu bylo
¢isté formalistickym Ukolem. Kafkova vlastni figura pfedstavovana hercem Peterem Lucasem ve snimku
provazi svym komentafem v ich - formé divaka epizodami inspirovanymi znamymi ze spisovatelova zivota,
dopist, ale hlavné prézy v Rybczynkého labyrintu pfedstav pro prazského némeckého Zida, kreativniho
umeélce a precitlivélého Elovéka klicovych udalosti, typickych mistnosti, chodeb, az k vynucenému ,zabiti”

i nesmrtelnosti kulturniho vlivu.

Rybczynskiho videoklipova filmografie:

Art of Noise - skladbu Close to the Edit, Chucka Mangione

- Diana D., Belfegore - All That | Wanted, Ricky Lee Jones-
The Real End, Grand Master Flash - Sign of the Times,
Bernarda Wrighta - Who Do You Love Me, Propagandu

- P-Machinery, Jimmyho Cliffa - Hot Shot, | Am Siam - She
Went POP, Lady Punk - Minus Zero, Accept - Midnight Mover,
Angel and Maimone - Ultimale Ballo, Simple Minds - Alive and
Kicking, Blanc Mange - Lose Your Love, Pet Shop Boys

- Opportunities, Alan Parson,s Project - Stereotomy, Yoko
Ono - Hell in Paradise, Simple Minds - All the Things She
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Said, Fat Boys - Sex Machine, Missing Persons - | Can,

t Think About Dancing, Lou Reeda - The Original Wrapper, Art
of Noise - Dragnet, Mister Mister - Something Real (Inside
me, inside you), Rush - Time Stands Still, Supertramp - | Am
Begging You, Cameo - Candy, Herb Alpetra - Keep Your Eye On
Me, Nony Hendryx - Why Should | Cry?, Mick Jagger - Let,

s Work, Etienne Daho - Blue Like You, Fluff (Puszek)

s RAI-TV, Takeshi Iton - Cowbell, The Jets, Art of Video (TVE
Spain) - Capricio Nr24, reklama GMT Groupe, VH - 1 Jingles
- VH -1 - promo znélka reklamniho programu, Curtains

- uvodni sekvence Tonight Show pro NBC.

Uryvky z rozhovorti se Zbigniewem Rybczynskim:

Mark Matousek: Myslim, Ze chcete, aby smyslem Vasich filmu bylo predevsim pobavit, musite se prece
vy sam praci na svych filmech predevsim bavit. Je pravda, kdyz si myslim, ze VaSe vidéni svéta je tedy
spise komedialni?

Z.R: Tak to je dobra otazka na zacatek. Véfte mi, kdo zna Gogola mize byt jediné ironik. Je jisté, Ze kdyz
my o nééem uz mluvime, musime se smat.

M.M: Muzete popsat svuj vztah k Hnuti Solidarita?

Z.R: V letech rozSifeni vlivu Solidarity jsem byl uz v zahranici. Do Polska jsem se na ¢as vratil, kdyZ
to vSechno zrovna zacalo. Sledoval jsem stavky, veskeré to déni zrovna jako ostatni a jako jini jsem byl
na jejich strané. Nebylo by mozné se neangazovat. VSechny zaklady moji prace mély svoje vychodiska
v Solidarité.

M.M: Vam se nelibi staré uméni ?

Z.R: Kdyz se ohlédnu za malifstvim uz se znalosti uméni Dechumpa vim, Ze je mnoho zpusobd.

Ale popravdé pfi srovnani s Rembrantovym uménim, to Dechumpovo nebylo pravym uménim. On
se totiz nepodilel na vyvaiji civilizace jako celku. Dechump byl jednim z téch, ktery dvefe neotevirali, ale
naopak zamykali. V té dobé je otvirali lidé jako Charlie Chaplin nebo Walt Disney. Dechump vytvofil néco,
co vypadalo jako obycejna véc, ale daval na védomi, Ze to mlze byt taky zabavné, kdyz se na to lidé divaji
jinak. Dnes je jeho zachodova misa vystavena v galeriich, idioti takové uméni kupuji za miliony dolar(, ale
poréad je to jenom zachodova misa. Je to ale veliké nespravedinost vi¢i Rembrantovi, ktery opravdu tvoril,
a spolupodilel se na vyvoiji, ktery nas dovedl az ke vzniku pocitacu.

PFitom Michael Jackson mluvi k miliondm posluchacu, ale James Joyce ne. Joyce byl bezpochyby
umeélec - génius, ale jeho osudem - a tragédii bylo, Ze uvéfil ve staré tradice. Nepfisvoijil si v praci
prostredky, které by mu dovolili se vyjadfit obecné a srozumitelnéji, jak se v Americe najednou zadalo.
Jeho kniha Odysseus byla velkym konceptem vytvofenym za pomoci nejvlastnéjsiho prostfedku -média-
literatury, totiz psanym jazykem - ale nakonec pfinesl spi$ upadek.

M.M: Muzete mi fici, co se opravdu stalo, kdyz jste dostal Oscara?

Z.R: Neslysel jsem, Ze by nékde byl m{j popis té udalosti. Byl jsem pfekvapeny, ze jsem vyhral. Kdyz
skongil cely ceremonial, musel jsem odejit na vzduch. Potom, co jsem takto uspél, jsem se ale ocitl v uplné
jiné situaci, mimo sal byl ze mne obycejny Clovék. Pak jsem se chtél vratit nazpét do sélu, ale byl jsem
v try¢ku a v teniskach, a lidé z ochranky tam poustéli jen ty ve vecernim. V té chvili jsem si uvédomil, ze
smoking je nebezpecna zbran. Policie se ke mné zachovala dost agresivné, mozna prave proto, ze jsem
kficel: ,Vyhral jsem Oscara, vyhral jsem Oscara.”

M.M: ZtéZoval jste si na ty policisty?

Z.R: Nedalo se s nimi mluvit. Zkou$el jsem s nimi komunikovat, jak jsem mohl, rukama, nohama, ale tu
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noc jsem skongil za mfizemi. Podle mé to byla velmi zajimava zku$enost.
M.M: A ted, kdyz jste opravdu Oscara dostal zpatky, muzete mi odpovédét, o ¢em vlastné Tango je?
Z.R: Absolutné o ni¢em ‘dllezitém’!
Interview Magazine, vol.XIV. no 12.1983

Rozhovor z New Yorku

Maria Kornatowska: ... Co se stalo s americkym filmem?

Zbigniew Rybczynski: R&knéme, e se nachazi v krizi. Ma to myslim hned -né&kolik- p¥igin. K vyrobé
filmd se dostali lidé, ktefi o ném nic nevi. Vydélali si obchodovanim Blh vi s ¢im hromady penéz, tfeba
s nemovitostmi, a ted je investuji do filmu.

Bézné se dnes délaji remaky osvédcenych, znamych scénarli, aby se ze starych Uspéchu jesté néco
vytézilo. Ve 30tych letech délal filmy pro déti Disney, ted ale ti nejlepSi spisovatelé, kreslifi a reziséfi pracuji
na rozmnozovani téhoz. ProtoZe v tom se prosté dnes toCi penize. Vyrostly napf. celé instituce, které jsou
zaloZeny vyhradné na pouzivani stereotypu v zobrazovani reality.

M.K: Vratme se ale k filmam.
Z.R: Myslim, Ze tradi¢ni kino se uz preZilo.

Pevné se ustalily inscenacéni schémata a zplsoby nataceni fabulac¢nich situaci, ze kterych z jazykového
hlediska uz nic nového neplyne. Oko jakoby se rozsifilo, ale nespolupracuje uz tolik s rozumem, jak by
vlastné mohlo. Zfidka se vyuziva kombinaci déjové-iscenaénich moznosti stfihovych pfechodd mezi
obrazy.

To Vam vysvétluje, pro¢ jsou si filmy tolik podobné. Za pomoci starych schémat jde jen téZko vytvorit
néco nového.

M.K: Copak neexisuje Sance, jak pfekonat takovouto krizi?

Z.R: Je tfeba vyuzivat nejnovéjsi technologie plnohodnotné. Zda se mi, Ze nadéji skyta elektronika.
Mam na mysli, pfedevsim High Definition, tj. televizni systém, ktery je pIné svazany s pocitaci.

listopad 1987
napsal a prelozil Martin FiSer 1998

info: www.karelvachek.cz

foto ‘Petr Vrdna, Petr Vrina a Woody

Vasulka” od Viclava Jirdska
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Soumrak hypnotizéra / pohled na sou¢asnou
medialni sféru producentem Petrem Vranou

V soucasné dobé kompromituje ¢eskou spole¢nost, politiku i statni finance majetkoveé i pravné
nepruhledné vysilani komerénich televizi. DGvody, které také dovedly tuto zemi k horentni pokuté vymérené
arbitraZi, priblizuje umélec, ktery silu TV Nova pomohl v jejich za&atcich vybudovat. PETR VRANA (46) ,
malif, producent a porotce na Golden Award a Europrix, soutézich o nejleps$i sou¢asna multimedialni dila,
je diky své praci v emigraci v Evropé, ale i v USA schopen vidét ¢eské medialni prostfedi fundované a s
kritickym nadhledem.

Kdyz startovala Nova, byl jste tviircem i rezisérem jejiho prvniho designu. Pro tehdejsi ceskou
spole¢nost byla podoba zrychleného rytmu a vytvarného feseni televizniho vysilani doslova Sokem.

V roce 1993 jsme s jednim se za kladatelt Videoartu Woodym VaSulkou propagovali na obrazovce
Ceské televize zalozeni prazského Media Archivu. Nabizel vetejnosti nejen projekce svétového videoartu,
ale iprostor pro vlastni autorskou tviréi ginnost. Urgitou pikantnosti je, Ze toto vysilani Ceské televize
Sladed&ek pfimo k doktoru Zeleznému, ktery mél za dva mésice zaéit vysilat. Objasnil mi, Ze pljde na rozdil
od cizacké Premiéry o skute¢né ¢eskou privatni televizi . Dozvédél se, Ze jsem byl schopen za $est tydnu
vybavit némeckou televizni stanici Hessen 3 novym designem. Se schématem generovat z velké ¢asti
plGvodni ¢esky program jsem se tedy identifikoval.

V €em spocivala vase prace?

Vedl jsem tym slozeny ze student ¢eskych uméleckych $kol a zapadnich profesionald, ktefi méli
vytvofit kompletni grafické ,Saty” televize, elektronicky manual - desitky znélek a upoutavek. Vymyslel jsem
napfiklad sklenény centraini objekt loga Novy. Nase Ceske lité sklo ma ve svété opravdu dobry zvuk a pro
oko Ceského divaka byla vejcita spirala kombinovana s computerovymi efekty pfijatelnou pfipominkou. Byly
za tim nekone¢né hodiny prace s poctivym filmovym barevnym nasvétlovanim.

LiSily se ptivodni pozadavky pfili§ od toho, co se potom stalo s vysilanim Novy?

Zelezny v&dél, Ze graficky dopro vod televize bude Zivotné ddleZity, a byl zprvu skvélym supervizorem.
Pro CNTS-Nova jsem pracoval do roku 1995, kdy jsem si zagal v pro gramu zaskrtavat po&et americkych
seriall. Dostoupil straslivych Sestnacti tituld za den. Psychicky jsem to nemohl zvladnout. PreSel jsem tedy
na FAMU, kde jsem tehdy vyhral konkurs na vedouciho oboru pro nova média na katedfe animace. Poté,
co videoprehravaé béskovych filmd a pokleslé zabavy znacky Nova ovlad! vysilaci prostor nad Ceskou
republikou, vyhybal jsem se pfemysleni o tom, co jsem spolustvofil.

Absolvoval jste vysokou uméleckou skolu. Jak jste se dostal k videoartu a viibec digitalnim
médiim?

Vystudujete malifstvi a zjistite, Ze zavésny obraz ztratil velkou ¢ast své spoleCenské ulohy. Pracujete
tedy s obrazem elektronickym, ktery vstupuje lidem do pfibytkd, a doufate, Ze se vam podafi esteticky je
obohatit. Cela fada televiznich stanic v zapadnim Némecku videoartistim vysilala v osmdesatych letech
umeélecké filmy. Zpestfovali si tim program. Pozdéji nas jiz nepotfebovali. Po avantgardé pfisli pouceni
ostfi borci pracujici na vykonnych grafickych zafizenich, kterymi se televize dovybavily. Proto jsem se
s takovym nad$enim vrhl do nezkazeného televizniho prostoru v Cechach. Chtél jsem sem prinést kvalitni
elektronicky, pohyblivy obraz podpofeny hudbou ¢eského umélce prvni svétové hudebni extraligy Jana
Hammera. Oproti zadanym pétivtefinovkam jsem pro skladatele vybojoval napfiklad dvaadvacetisekundovy
prostor pro znélku Pravé dnes. Ve vSech znélkach jsem potlacoval grafiku a upfednostfioval Hammerovy
hudebni struktury, které v§ak mohly vykvést teprve v ¢asovém prostoru, jejz béZna komeréni televize
neumoznuije. V té dobé tento ART-WORK uspél i v nekomercnich prezentacich. V roce 1995 ho skupina
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Ceskych divaku (Focus Group) upfednostnila v porovnani s dal$imi grafickymi tvaremi péti svétovych
televiznich stanic, které pracovaly s mnohonasobné vy$Simi rozpocty.

Co bylo pak?

PoZadavky se zacaly liSit s nastupem tzv. vytvarné rady, zformované v Nové z lidi bez vytvarného
citéni. Ti dohliZeli na praci mé nastupkyné a pfiméli ji k folkloristickym novotvarim a k pouzivani obli¢eju
zaméstnancu Novy do znélek. Coz je svétové unikum. Pevné zavedeny graficky fad byl zboren, s typografii
se naklada necitlivé a bez konceptu.

Lze uvést pozitivni pfiklady ze svéta televizniho designu?

Prikladem muze byt britska BBC nebo rakouska ORF, kde se zrovna tfeba disciplinu designu podafilo
zavést. Stalo se tak ovéem pod pfisnym dohledem typografické superhvézdy Nevilla Brodyho. Tuto
disciplinu si Nova udrzela pouze prvni dva roky. Pak vypukl pravy vrchol nevkusu pfi generovani znélek
po pudi v roce 1999 a trva dodnes. Hlava se vam to¢i pfi dennodennich pruletech pismenkovymi mésty
v narychlo vytvofenych znélkach. Musely vzniknout bleskové poté, co bylo vysilani znélek, které byly
zcizeny Fediteli CNTS Janu Vavrovi, soudné zakazano. V srpnu 1999 bylo totiZ nelegainé prevezeno asi
tficet videokazet grafického designu ptvodni Novy na Barrandov. Sdélil mi to zcela zdéSeny $éfproducent
ing. Zdenék Kucera. V dobg, kdy vSe bylo naprosto rozklizeno, vysilalo se z improvizovanych studii, byly
tyto znélky jedinym prvkem, ktery zistal nezménén. Bylo to jako v pohadce o cisafovych novych Satech.
Tento akt sehral rozhoduijici roli pfi rozhodovani divakd: Zelezny, &i Vavra? Tehdy méla pruzné zasahnout
tehdejSi Rada pro rozhlasové a televizni vysilani a mohla tak odvratit desetimiliardovou Skodu. Bylo to v jeji
pracovni naplni. Spousta lidi se dodnes sméje tomu, jak se pan radni Petr St&panek prohanél v rudém
ferrari.

Medialni situace v Cechach je nevesela, neni vak ojedinéla. Osudy podobné tomu Zelezného
nejsou v Evropé ni¢im novym.

Mnozi televizni magnati vstupuji do politiky, Casto a nenapadné se zamérem ziskani politické imunity.
V Italii pravé ted odsoudili jednoho z ministr(i Berlusconiho vlady na 11 let za to, Ze preved| 200 tisic dolart
ze Svycarska na konto milanského soudce. A kdyZ neddvno demonstrovalo proti viadé pres milion Italli na
nejvétsim namésti v zemi, premiér Berlusconi, pfimy ¢i nepfimy majitel vS§ech péti televiznich stanic v zemi,
o tom neinformoval. Z pre miérského kesla totiz vyménil vedeni vSech tfi vefejnopravnich kanall, de facto
si je tak privatizoval a nastolil v nich atmosféru strachu a nesvobody, ne nepodobnou té na Nové. V Italii
konec¢né pochopili, Ze maji posledni $anci se vymanit ze zkorumpovaného informacniho vakua, a doufejme,
Ze zménu prosadi a nedopadnou jako Ameri¢ané. V Némecku dal$i magnat, Leo Kirch, uz tehdy majitel
vétsiny evropskych prav pro distribuci americkych filmu, se ,spratelil” s kancléfem Kohlem a bavorska
polostatni banka mu napUjcovala dodnes nesplacené miliardy marek pro medialni konstrukt na hlinénych
nohach. Ve tfetim volebnim obdobi v roce 1994 Kohl vyhral uz jen té€sné a to byl Kohl pfed volbami na
vSech Kirchovych stanicich. Dokonce mél pravidelny tydenni televizni pofad ze svého roztomilého obyvaku.
Dnes oba vyte¢niky vySetfuji. Jméno Kohl totiz stalo na vyplatni listiné Kirchova impéria jako poradce
s roénim pfijmem 800 tisic DM. Zda se, Ze pfisla doba odchodu mocnych medialnich hypnotizér( - Turner
ze CNN na farmu, Berezovskij do rukou britské policie, moravskobritsky Ludvik Hoch-Maxwell na dno
oceanu. Medialni monopoly ni¢i vSechno, co se dobfe ,naslapne”. Pak uz se jen oplodnuji jak zizaly v lahvi
navzajem. Nova a Prima nakupuji spole¢né program a jsou de facto jeden podnik. Pracovni atmosféra
v Noveé byla v souladu s heslem Bat se a nic si nepamatovat. Mimochodem, informaci o tom, Ze celych
deset koncesionarskych miliard za prohranou arbitraz leti pres Atlantik, bych rad poopravil. Po padu akcii
CME jich bylo zhruba pétactyficet procent zakoupeno v roce 1999 do Ruska. Zkratka 3,5 miliardy ¢eskych
korun odletélo na Vychod ...

Pomohla by na ¢eské medialni scéné ,kulturni policie”, se kterou jste kdysi v Kasselu
spolupracoval? Pfipomenme, Ze jste pred o¢ima spolkového prezidenta Weizsackera zatkli jako
kulturni policie velké ,,kulturni” osobnosti Némecka!
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repro Media Archiv.org,

proekt RUR

Odpovim vam citaci Daniela Kaisera z BBC: ,Medialni rada by ne méla byt erarni parketou pro vyslou
zilé sportovce a publicisty.” Kulturni policii ma byt totiz ona medialni rada. Ta méla dohlédnout, aby Daniel
Korte, $éf této rady, ktera udélila Nové vysilaci licenci, nebyl mésic po sloZeni funkce v radé $éfem dabingu
na Noveé! To jsem ziral, kdyz se vedle mne na poradé posadil ... Britska rada za éry Margaret Thatcherové
odebrala licenci velmi Uspésné privatni televizi ITT okamzité po odklonéni od schématu.

Je pro vas profesné zajimavy televizni trh ve Spojenych statech?

Do USA po nastupu Bushe ml. jiz necestuji. Ni¢im uz nemohou prekvapit. NBC News jsou zpravy, které
sleduje celd zemé, kde se mezi stfilejicimi tanky na vas vyvali bez ohladdeni v reklamé ,legaini drogy”.
Ameri¢ané, ,ob¢ané s kreditkami”, uz sice védi, Ze ve zboZzi jsou otravné latky, po kterych budou mohutnét
a zbytrovat, ale v supermarketech hned proti pokladnam jsou Iékarny, kde si mohou koupit prasky na
hubnuti a zkrasnéni. Amerika je tedy uz zacyklena. Bézny ob¢an nema moznost pfedkladané informace
porovnavat a je naprosto dezorientovan. Takovy ,lidsky materidl” se samozifejmé snadnéji opracovava.
LJlliterate people”, lidé, ktefi nectou, tvofi znaénou ¢ast populace, jsou zahlceni emocionalné zabarvenymi
televiznimi obrazy a tfidimenzionalnim pocitatovym prostfedim, ve kterém se na dlouhé hodiny ztraceji.
Vojenské simulace boju, jejichz vyvoj stal miliardy dolar(, jsou dnes zdarma na Internetu, protoze si
vojenska sprava jednoduse spocitala, Ze si tim snizi primérné naklady 36 000 USD na rekrutovani
novacka. A vyslo jim to! Dnesni americti vojaci, tito Zivi roboti, pracuji pfi ,strategickém cisténi objektu”
mnohonasobné rychleji. Americti experti si v médiich dnes pochvaluji, Ze vojaci boj od domu k domu
cvi¢i ve skupinach na Internetu ve volném Case. Horsi je, Ze takhle po sobé stfili mladez uz i po celém
svété, véetné mych synu. V evropské verzi americké hry ze zastfelenych nestfika krev, avSak jakasi
digitalni zelena barva. V osmdesatych a devadesatych letech jsem jezdil do USA alesporn jednou ro¢né,
mnoho jsem se naucil v New Yorku. Pamatuju si, kdyZ genialni videomag Zbig Rybczynsky jako prvni
experimentalné ménil televizni obrazy v barvé a nejvyssim rozliSeni. Vytvarel tim novou realitu pro své
umélecké zaméry. Nyni se téchto prostfedk’ zmocnili planovaci mocnych.

Je kreativni svét médii skutecné tak korporativni a ma opravdu takovou moznost vlivu?

Stale existuje ve svété par velkych firem zabyvajicich se televiznim designem, ale v této oblasti nabizi
broadcasterska Amerika uz jen ky¢. Krize téchto designérskych firem vznikla také kvuli nemonopolnimu
vzniku interaktivnich a nedramaturgovanych designi webovych stranek. Je spousta nezavislych talent,
které jsou schopny pracovat v audiovizualni oblasti kreativnéji nez ,profesionalové”, ktefi se honi za
zakazkami. Ti vpadnou do cizi zemé, zjisti, Ze tam maiji na ulicich hodné pomerancu, a vyrobi pro tamni
televizi ,pomeran€ovy design”. Tato anekdota je pravdiva.

Ucil jste na FAMU, jaky z toho mate dojem?

Jsem rad, Ze FAMU pristoupila k transfuzi v personalni oblasti. Po dobu celych devadesatych let se
mi nezdalo vhodné nasmérovani k obdivovani vykonlu Milo§e Formana a ocenéni Kolji. Tyto pfiklady nas
nepfirozené tahly za ocean. Evropsky film i televize by mély mapovat svij zivot a tuto autentickou tvorbu
predavat do svéta vlastnim, modernim jazykem.

Reflex 29/2003 ptal se Martin Fisher

info: www.petrorana.eu
www.mediaarchiv.org
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"Posledni’ generace?

Martin Otevrel

Bara Salamounova, Martin Oteviel, Veronika Doutlikova, Stépan Janik, Jakub
Zich, Véclav Krejéi, Ondiej ‘Svadlena’ Novotny, Longin Wdowiak, Michal
Péchoucek a Eva Slachovd jsou zastupci generace, ze které, az na posledni dva
jmenované, vSichni absolvovali specialni ateliér filmové a televizni grafiky
VSUP v Praze. Dohromady s Longinem Wdowiakem a Evou Slachovou se

ale pravé tito vybrani mladi autoti v Cechach pokouseji naplnit predstavy o
pokracovani tradice progresivni vytvarné tvorby, aplikované vzdy osobitym
zpusobem nejen v ¢eském filmu, ale i v divadle, televizi a v novych médiich.
Vsichni, jak se zd4, jdou v intencich dél Miroslava Stépanka, Vaclava Mergla,
pripadné Viclava Bedticha, prof. Jittho Salamouna a zakladatele oboru Jitiho
Trnky ¢ surrealistického guru Jana Svankmajera, ptitom samoziejmé skrze
$kolu a dobu svého Zivota jsou ovlivnéni i svymi pedagogy prof. Miroslavem
Jagrem, Jifim Bartou, ale i Bretislavem Pojarem, Pavlem Koutskym a Michaelou
Pavlatovou. Ackoli jim vSem soucasna situace, kontrolovana spie primyslem,
konzumnim prostfedim a trznimi i normalizujicimi praktikami, naddle spiSe
brani, jsou tito stdle jesté zacinajici umélci schopni pracovat v komer¢ni, ale

i v umélecké oblasti, a néco z reputace ¢eského animovaného filmu stale ma

i kus spole¢ného s kvalitou dél zminovanych predchiidct, i kdyz jsou pri

svém snazeni 'dét ¢eské animaci prezit” uvadéni do nezavidénihodné pozice
bojovniki s mlyny statni byrokracie, klientelistickych podptrnych organizaci a
pseudokonkurence a nakonec i s vlastnim existenénim “statem’.

Pouze jeden z reprezentativni skupiny mladych autort prijal viceméné
soucasnym establishmentem prosazovany tzus vytvarné ‘svazanosti’ ¢isté

s komerci. Tim jedinym je Martin Otevtel, animator, jenZ prosel bohatou

praxi, stal se spoluautorem zndmych kreslenych grotesek Cutlas a netispésné
se pokusil v ¢eském prostiedi prosadit k realizaci kresleny projekt Vlas a
Brada, av$ak tyto zku$enosti jej nakonec privedli k ndjemné rezijni a animacni
¢innosti zahrani¢nich komer¢nich produkei. Jestlize prezentace pfinasi mno-
havrstevnou ukazku technik a postupii, dokonce i myslenkovych, dila samotna

:_‘“

Barbara Salamounovd

Jakub Zich
spole¢né vytvari naopak dulezity protipdl ¢isté femeslné pojednané a ‘literarné
strohé grotesky nebo pohadky’, kterou se jako takovou ¢esky vétsinovy pro-
ducentsky establishment "profiluje” kvalitné, téméf jako jediny, pravé v oblasti
animovaného filmu. Zjednodusené: nejen on, feknéme ,,konzumenti” si uz

pro nekomlipkovanost “tovarné’ vyrobenym animovanym snimkam navykli,
¢asto dokonce nejsou schopni chapat komplikovanéjsi, zejména kritikou

nabité snimky, ani takovych jako je tomu napt. u Jirankovych a Bedtichovych
‘eko’ grotesek - a jejich message. Dle mé zkusenosti, nejsou jim schopni

plné rozumét uz ani gymnazisté okolo 16 roku véku. Natolik se svét zuni-
fikoval a "zaformuloval” do jiného typu pozadavku o sdéleni. V nejtvrdsi
normalizaci Ceské republiky 70. az 80. let se za¢alo kout brnéni pro bastu
dodnes prezivajiciho tzu literarné strohé, chytfe pointované ¢eské grotesky,
ktera vyuziva rovinu pohadkovosti snad az z divodu udrzet spole¢enskou
poslu$nost. Zacalo to prijetim tuctové a studiové vytvarenych produkti
priamérnymi femeslniky, zatimco se tim pripustila tvrda eliminace i progre-
sivnich talentt a osobnosti vzeslych ze svobodnéjsich let 60-tych. S tim souvisi
i jejich nasledné nevpusténi k vlivu na $kolstvi, nemluvé o odstranéni pedagogu
star$ich (znamé jsou pripady J. Patocky, I. Svitdka, J. Chalupeckého). Naopak do
$kol byl umoznén vstup onéch primérnych.

V takovéto situaci se ve $kolstvi u mladych mnohanasobné projevila zbyla
hlavné duchovni nevyjasnénost. Za platnou a dostacujici zacal byt povazovan
"karikaturni typ " hrdiny, znamy predevs$im v dnes$ni podobé grotesek Pavla
Koutského, v loutkové oblasti Petra Pose. ‘Spokojenost” publika byla shledava-
na i pti rozbredlosti ndsledné mnohokrat zopakované a neoriginalné inter-
pretované plastelinové animace a u “socialisticko-realistické animace” loutek,
"postavicek jako zivych - nasmiru gestikulujicich, pfehravajicich a popisnych .
Filmova story zplostéla na konstruovani ‘kratkozrace prekvapivého a chytrého’
gagu, coz zustalo pro souc¢asnou kinematografii jesté ‘samoziejméji’ pouze
kratkodobé zobchodovatelné, v lepsim pripadé, pokud snimky oplyvaly



foto Martin Fiser 1994-2009

Michal Péchoucek

Stépin Janik

Longin Wdowiak

feknéme alespon trochu “divotvornymi technologickymi efekty a triky’.

Z celkového ramce témat ceskych animovanych filmi se zacal vytracet i ptiklon
k poezii a jejim stylistickym licencim. Ty se v zrychlené soucasnosti primykaji
vétsinou k vytvarnosti jako takové, k rytmizaci hudebnim doprovodem a pod.,
ale jasné zfetelné odiivodnéni, jiné nez komer¢ni, pro pouzité formy povétsinou
uz chybélo.

Dominujici bylo pouhé splnéni blize nedefinovaného zadani a zakazky
(specielné dnes vynucovanymi tzv. programovymi okny ¢eskych televizi). Os-
obni autorsky pohled byl vétsinou ‘cenzurovan’ do oklesténéjsich,
unifikovanych tvart dramaturgie. V lep$im piipadé u stéle fidceji vidanych
“autorskych’ snimk®i, napt. v adaptacich zndmé literatury u Jana Svankmajera
nebo u vyprodeje etud o partnerskych a viibec mezilidskych vztazich,
kotenénych kreslenou erotikou napt. v namétech Michaely Pavlatové, neslo
nabizet jind, nez escapicka nebo ¢isté imaginativni feeni problémi, oproti
kyzenym pokustim o feseni fakticka a dtisledna. Velice problematicky vliv
vzesel ze strany rezii Jitiho Barty, ktery sviij kinematograficky piistup zalozil
pfimo na protipélu filosofie, totiz na v pohadce casté "didaktice” a ‘magii
animace . Pro tuto velekomplikovanou otazku o zavadivych interpretacich

v oboru (napt. u jeho filmu Krysa# i u pilotniho projektu Golem) vymluvné
naznacuje odpovédi prilozeny text O noseni drivi do lesa. Je nutné vSak
pripomenout, Ze Jifi Barta v tomto trendu nepostupoval sam. Ackoli vétsina
produkce poslednich 20-ti let minulého stoleti postradala zejména schopnost
stylizace (v myslenkach, nejen vnéjsim stylu), stylové vyjimky tvotily pravé dila
vefejnosti ocefiovanych a zde zminovanych autorit Svankmajera, Pavlatové a
¢astecné i Barty. Progresivnich idei se v8ak u nich z jejich dél publiku prave ze
nedostavalo a tudiz vznikl rozpor mezi véhlasem jejich osob i dél a skute¢nou
hodnotou zaslapanych dél opravdové umlcené elity.

Chybéjici uméni pouze plnohodnotné stylizace uz nestacilo vnaset do
uméleckého dila tu filosofii, od které se v minulosti vzdy oc¢ekaval vliv na

Veronika Doutlikovd Eva Slachovd

Viclav Krejci

zmény v chodu spole¢nosti. Institucializace tohoto ubytku ziskala navic plat-
formu v ¢istkami kontrolovaném $kolstvi. Po "plySovém prevratu’ se do vedeni
atelieru na VSUP dostal pres vitézny konkurz Jit{ Barta a byla zaloZena Poja-
rova a Koutského femeslnickd ptipravka budoucich femeslnickych rezisérti a
animatorti na katedfe FAMU. Ustanovena byla i vzdjemna provazanost téchto
vidcl na grantovou a zprivatizovanou studiovou politiku (Bfetislav Pojar se
stal dozivotim ¢lenem grantové komise). Novodobé rozlozeni sil kopirovalo
moralku spole¢nosti, tedy jako moralku tzv. predlistopadovou. Byvali ob¢ansti

i oborovi disidenti se az na vyjimky odmitli nového $kolstvi zucastnovat,
(vétsinou by do néj totiz museli vstoupit a stat po boku kolegt, kterych si pro
jejich postoj, ale i tvorbu v dobé nedavné nevazili).

S ptichodem pfirozené generacni vypovédi se handicap ‘nefilosofického”
$kolstvi projevil vyraznou mérou. Pouze diky "vyu¢enému’ femeslu musi mladi
adepti hledat jak jinak nez svobodnou a inven¢ni tvar své tvorby v $ir§im pocétu
let, nez jako tomu bylo u kolegt, kteri filosofii nabyli feknéme oteviené;jsi
ideologii 60-tych let v ramci “svého tehdejsiho vyuceni’. Nutno si uvédomit,

1oy

ze se umeéni v novodobé éfe postkomunismu vyznacovalo vieobecné jiz mno-
handsobné dezorientovanosti generaci predeslych, zapti¢inélych situaci valky,
okupaci, poddanstvi jinym narodiim, mocenskym kastdm a z toho obdobi ve
vlnach konfidentstvi. Takova dobova kunsthistorie nepfipoustéla jind, nez ideo-
logické odtivodnéni uméni (v minulosti jim bylo odtivodnélé priivodcovstvi
nabozenstvimi). Pro modernu bylo naopak uméni prohlaseno za autonomni od
vsech ideologii, ackoli samou podstatou uméni je se k filosofii - tedy snahdm

o spravné idelogie skryté zejména za kazdym nabozenstvim, pfimo vztahovat.
Znevazovany byly paradoxné zejména kiestanské principy, evropské tradici
vlastni. Tento rozpor byl nahrazovan ¢erpanim z individualni intuice, které
vSak samostatné, bez uvédomélych navaznosti, vladlo v ¢asto nejistém uko-
tveni. Silnéji nez dfive se tedy projevilo budovani spole¢ného ¢i autorského
uméleckého proudu, i tieba coby autentické a autonomni kinematografii,



Barbara Salamounovd Ond;’e Svadlena

Copak neni moucha moji sestrou?, 2006

Barbara Salamounovd

Copak neni moucha moji sestrou?, 2006 Copak neni moucha moji sestrou?, 2006

Ondej Svadlena
Trik, videoklip, 2005

Barbara Salamounova
Copak neni moucha moji sestrou?, 2006

Ondej Svadlena
Sanitkasan, 2006, Cena A.”

Barbara Salamounovi
Copak neni moucha moji sestrou?, 2006
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Michal Péchouéek - Zlutosedyj vecer, 1996 Kamardd Vandrdak Cdrli, 2006

nameét a rezie Longin Wdowiak, vyjtvarnik Jakub Zich
Michal Péchoucek - Zluto§edy’ vecer, 1996 ilustrace Cerv s vlajcimi vlasy, 2006

Stépdn Janik ‘ Eva Slachovi
Ladies, videoklip pro skupinu Skyline, 2006 Srdce hospody, 2006

Eva Slachovd Eva Slachovd
V Caffe pianu, 2006 Srdce hospody, 2006



Ab 21. September im Kino

jez by nadale spolurozvijela narodni,

prip. i svétovou kulturu, neni mozné s
nedostatecnym filosofickym zazemim, byt
byly ustanoveny $koly jako “osvobozené’

a predmét filosofie by se, aZ na vyjimky,

v nejuzsim kruhu pedagogického vedeni
neprednasel neoklesténé od aplikaci.
Generace absolvujici v onéch dnech
umélecké gkoly ¢i kterd vzesla z prostredi
vnimajici “plySovy prevrat’ (vyraz padné
uzivany A. Stankovi¢em) jesté jako pro-
jev zapasu o svobodomyslnost, se bud
opét ptimkla k novodobé moci, nebo se
alespon jesté vnitiné stacila identifikovat

s principy hldsanymi v prvnich polisto-
padovych udalostech. Pro umélecky start
této skupiny to prineslo nedostate¢nou,
presto “pichlavou” pripravenost k tvorbé. V
konkrétnim pripadé nostalgie v socialismu
prozitého détstvi s pfinosem novodobého
prozapadniho boomu v médiich vytvorila
zéklad predstav tohoto mladého umént:
Jakub Zich jej nasel ve spolupraci na hravé
pitoreskni plakatové a ilustra¢ni spolupraci
s divadlem Minor a Michalem Cunderlem,
navazujici na v$e kvalitni v ¢eském
détském, zejména chlapeckém komiksu.

V jeho pripadé kreslena groteska patra s
védomim tvorby Jittho Salamouna v zatim
neprobadaném postdada détské kresby

¢i v dramatizaci ‘napadu’ jako takového.
Veronika Doutlikové splynutim s rodinnym
a prirodymilovnym Zivotnim stylem zaptisobila jak v kresbé na svétlocitlivy
papir, tak anima¢nim pouzitim readymades a plosnych kreseb prekvapiveé
pouzitych s animaci v trojrozmérném prostoru.

Vaclav Krej¢i prosel vlastnim zkoumanim uplatnitelnosti praktik moderniho

OhRwielsch'on sl

PAN/ TV A

plakdt na adaptaci knihy vytvarnika Janosche,
rezie a animace Martin Oteviel Martin

ukdzka z ranmyjch plakatovii jednoho z nejoce-
niovanéjsich grafikii - Jakuba Zicha k filmu UZ

malifstvi (nejen ve filmu, ale i v malifstvi a grafice) a Stépan Janik svou zalibu
v ‘pepictvi’, graffity a dal$ich projevech streetartu, popkultury a punku pro-
filtroval computerovym proskolenim, klipovitosti i vkladem do komerénich
animovanych serialti, manufakturovanych v Cechach hojné pro zahrani¢ni
klienty po revoluci. Nejmladsi z této representace Ondrej Svadlena Novotny si
computerové vzdélani ptivezl jiz z kanadského exilu svych rodici. 3D animaci
zapusobil tak jako viibec prvni a oproti americkému trendu mu absolutorium
prazské VSUP pomohlo doplnit své filmy o kontrastni témata, ale také o je-
jich zajimavé kontrastni “architekturu’. Podobné mlada Eva Slachova z Brna
vyuzila zazemi tamni kulturni zény a pretvorila jej do skicovité a abstraktni
animace “svych’ vyrazovych prostredki, jimiz se stala i malba.

Docilila tim natolik zvlastnich stfihovych prechodi a propojovani, ze jejich
vzacnou neokoukanosti v konkurenci svych vrstevniki z dalsich femeslnickych
ptipravek ve Zlin¢ a Pisku dosdhla jako jedina zastupkyné v Olomouci repre-
sentované skupiny i festivalového ocenéni.

Ackoli se zda, Ze se u zminovanych tviirct stylizacni jasnost a jeji funkénost
teprve tibi, zfetelny, avsak dilezity a odvazny je odklon od praci vlastnich
uciteld. Je to znamka samostatnosti a intence po hledani vétsi presnosti. Epi-
tafem v tomto sméru snad nebude ani uvedeni bakalarského snimku

z roku 1997 reziséra Longina Wdowiaka z katedry animace FAMU, ktery k
vytvarné spolupraci prizval dnes jiz renomovaného umélce Michala Péchoucka.
V tomto tandemu se od let vrcholné ¢eské loutkarské prace pokusili o jediny
inven¢ni, doslova strukturalni krok na poli loutkového filmu, i kdyz praveé v
tomto pripadé je znama historie jeho obtizného vzniku témér proti vili svého
pedagogického vedeni.

Promitnuti jejich snimku Zlutosedy vecer mélo byt naopak ptanim zahajit
diskusi o dalsi budoucnosti oboru a ne ptijimani nekritickych projektt tohoto
drive vylu¢ného ceského vyvozniho artiklu narodni kinematografie. Zde by
naopak mélo jit o pokus vénovat mu opétovnou pozornost i v konkurenci dél
typu seridlovych Fimfdr, jez svou neautenti¢nosti (zptisobenou nejen ’prilis
neautorsky snadnym’ vyuzitim Werichova audio zdznamu) spadaji do jiné
vyznamové kategorie.

Vsem zminovanym autort i projektiim je vlastni vytvarna kvalita slibujicia v
ptipadé spolecensko-kulturnich zmén by byl u nich zadouci snazsi a podpo-
rovany prechod k nejen metrazové vyznamnéj$im diltim, ktera ¢eskou scénu
zbavi nadrazenosti produkci zaloZenych na efektu, démonicnosti, nic nefesici



Viclav Krejci

V lese, 1998

zdhadnosti, obludnosti ¢i plné
banalnosti, sice ohromuyjici tu
¢ast publikum a uzurpujicim si u
nich "zdarma’ podobné banalni
televizackou pozornost, aby tak
mohli publiku ptinést tvorbu,
ktera se kone¢né vymani z kolab-
orace s dobovym marasmem.
Probleskujici vytvarné filosofickd
intuice, pramenici z povahy osob-
nosti a z jim samotnym vlastniho
a bytostné prozivaného svéta
uméni, v sobé drzi potencialni
zdklad vztahu k vlastni, moderni
filosofii oboru.

V atmosfére, kdy majorita chépe
animovany film jako Zanr slouzici
svym ’¢tecim kédem” prevazné
détem, nezbyva nez davat slovo
diskusi a o to vic pomahat této
dnes uz jiné, 'nadstandardni’
tvorbé, kde vztah $irsiho
porozuméni bude mit viibec
alespon predpoklad vzniknout.

mf



ukdzka z vytvarné préce - svétolocitlivijch
kreseb Veroniky Doutlikové, vystava na PAF
2006 a v divadle Minor, 2009

Veronika Doutlikovd
animovany film Zastdvka, 1996

Ondej Svadlena
Sanitkasan, 2006

Designer and 3D animator, Ondiej Svadlena (1978)
escapes Czechoslovakia with his family in 1984 to get
political asylum in Canada. He spends the childhood
in Quebec, to move later to Munich and then Brus-

sels, to study illustration and comics. He then comes
back to his homeland and completes his studies with a
Master of Arts at the Prague Academy of Arts, Archi-
tecture and Design (2003). He studied under Jif{ Barta
and Michaela Pavlatova. Svadlena presented his films
Trik (2005, 3D music video) and Sanitkasan (2007) in
festivals all over the world (such as NEMO in Paris-
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Ondrej Svadlena
Trik, videoklip, 2005

N v ’ ’
3D CeSi umi, byt ...
Soucasnost, stejné jako kterakoli doba, s sebou prinasi
mnoho paradoxt. Oblast showbyznysu jakoby tradi¢né je
ptimo jejich parenistém. Vymluvné pred ni varovali spiso-
vatelé T.S. Elliot, Steinbeck i u nds méné znamy, o to vice

dnes citovany James Jones, a dal$i varovat neprestavaj.
Co uz radno jiného. V usich jakoby stale platnéji zni citat:

“Cechy — obyvatelstvo tradiéné blbé a televizemilovné,
profizlované, kdy jeden udava druhého prostrednictvim
tretiho, jenz netusi, Ze udava sam sebe!” Je 25. 11. 2008 a
je mi 36 let. Jsem zaméstnan a mé dospélé vedeni, starsi o
generaci, mne neprestava jiz ponékolikaté udivovat tvrdic,
ze inteligentni zdbavu nalézaji uz jediné v "dokonalych’
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animovanych pohadkach pro déti doposud dovazenych z USA. Jsou vyrobeny v nejmodernéjsi technologii - ve “3D”,
Zkratku 3D - tj. zkratku pro trojdimenzionalitu, znaji nejen "yappies” jiz diky computerovym hram dlouho a neni proto
divu, Ze ¢im dal ¢astéji figuruje také u vyroby “filmi .

Klasicky film potiebuje skute¢né herce, realné kostymy, dekorace a rekvizity. Pti praci s pocitacovou technologii 3D
toto odpada. Postavy, kostymy a hlavné prostredi vybudujete uméle a pod dohledem. Jde jen o to, jak Sikovné prevedete
tyto potfeby — predstavy do geometrickych tvart, jaky témto tvariim prisoudite povrch a ,,jak” zajimavé toto moderni
loutkové divadylko rozhybete. Ceské filmare relativné proslavilo, Ze v malé zemi vybudovali studia, v nichZ byli schopni
realizovat origindlni filmova dila - neztidka pravé s animovanymi loutkami. Kvalitou konkurovali i filméim velmoci,

Ondrej Svadlena

MyrDrChain, 2009

Ondrej Svadlena
Sanitkasan, 2006, Cena A.’N. Stankovice
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Miroslav Stépinek

Jiti Trnka

které se drive, Cert vi pro¢, preci jen soustfedily na hrané snimky a pripadné na snim-
ky tvorené kreslenou animaci.

S prichodem pocitacové grafiky objevil cely filmovy primysl moznosti, jak vznik
filmt lépe kontrolovat, aby zisky v dobé zlevnéni videotechniky, opétovné narostly.
Uspéch ptivodem ¢eského animatora Jana Pinkavy a jeho Oscarem ocenéné Geri-
ho hry, vzniklé pod ktidly prikopnické spole¢nosti v 3D Pixar, dnes jiz vlastnénou
koncernem Disney, naznacil, ze Cesi maji stéle zelizka v ohni. Jak se viak ke zméné
filmovych technologii postavil domaci filmovy priimysl? Ptivodni ¢esky animovany
film byl budovan na loutkarské a kreslitské tradici stfedoevropské duchovni ¢i typicky
Ceské lidové kultury. Do svétové unikatni podoby ji posunul jeho zakladatel kreslit
a loutkar Jifi Trnka. Mél oproti koleglim, ktefi animaci poznali diky cisté reklam-
nim zakazkam, tu vyhodu, ze prosel skolou divadla Spejbla a Hurvinka, jez uspélo
i s avantgardnimi prvky. Trnka pak ve filmové tvorbé reprezentoval moderni ¢eské
uméni velkou mérou dvé povalecna desetileti takika sam. Jeho vliv byl kvalitativné
tak silny, Ze mél srovnani jen s dily Walta Disneye.

Kdyz Trnka v letech okupace 1968-9 umiral, byl si védom, Ze pomyslné Zezlo nad
novym klenotem ¢eského primyslu predava do rukou talentovanych tvtircti jm. do
rukou Miroslava Stépanka, Vaclava Mergla a Jana Svankmajera. Vsichni dosavadni
¢eskou ("Trnkovu ") kinematografii vyrazné doplnili jiz o nezavisly a origindlni punc
také vitézici na svétovych kinematografickych kolbistich. Jediné v jejich ptipadé svét
¢esky film plné prijaln a jako jedini v déjinach ceského kinematografie byli a jsou
stale ziskovi. Je tomu tak dokonce i ve srovnani s filmem hranym a s pfecefiovanymi
autory kupt. Nové vlny. Svétovy trh mél zdjem o ceské loutkové filmy smyslupné.
Po udalostech v roce 1968 se vsak i prace véech Trnkovych nastupcti zkomlikovala.
Normalizace postupné perfekcionistického Stépanka a jeho kolegu Vaclava Mergla
donutila opustit filmatskou profesi. Pouze Svankmajerovi se podatilo diky podpote
ze Zapadu kratkodobé “osamostatnéni se’, ale jinak produkci ¢eskych animovanych
filmt provézely a provazi dal umélecké ustupky. Do popredi medidlniho zajmu se
dostaly komunistickou propagandou podporovana, druhotna dilka, u nichz filosofie
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Viclav Bedrich

Ester Krumbachovd Viclav Mergl

technologického fe§eni (mj.) nehraje zadnou roli a kterd aspéch zminovanych nikdy
nepresahla.

Rok 1989 do situace ceské kinematografie vnesl postkomunisticko-kapitalisticky
duch. Ceské animované filmy se staly produktem jednorézovych spise spolecenskych
zakazek uzitych bud jako ‘napln” nekonciciho televizniho vysilani ¢i naplnn
nepfebernosti dotovanych festivalovych kaleidoskopt. S ptichodem nové technologie
3D, prevratné a nejvice ovliviujici pravé animovany film a film se specidlnimi efekty
- tedy zejména showbyznys zejména pro nejsirsi cilovou skupinu odbératelt - tj. déti
a teenagery, se zacala proménovat cela estetika filmové feci. Pro tuto proménu kin-
ematografie potfebovala nasbirat zdostatek inovativnich informaci a tak doglo na co
nejvSestranéj$i vyuziti objevii osobnosti animovaného filmu. Své vykonaly postupy
vyprévéni, zkratek, kénont slavnych od Disneye, bi Fleischmand, od Cechtt Jittho
Trnky, Jana Svankmajera, ale i Miroslava Stépénka ¢&i Polaka Zbigniewa Rybczyn-
ského, ale i od soucasnéjsich napt. aarmadovskych Wallace a Gromitta.

3D animace je sice schopna nabidnout své efektni zaostfeni obrazu, libovolné, dopo-
sud ve filmu nemozné zmozeni detaild, nelimitované zoomovani i jizdy kamery. Jenze
v této charakteristice je pravé pouze zlomek technologické zaludnosti. Showbyznys
atraktivitu 3D animace totiz budoval z celého spektra znamych a dlouho dobyvanych
poznatk genialnich tviirci.

Jan Pinkava se k technologii dostal diive “diky” emigraci. Ve vlastni zemi je jeji uziti v
animovaném filmu otazkou az poslednich nékolika let. Sdm obor utrpél tézkou ztratu
likvidaci své elity uz v 90. letech. Vzhledem k trvajicimu klientelismu v postkomuni-
stické éfe nedoslo ke zpracovani odkazu elity. Vytunelovani grantové politiky, které
diky svym trvajicim kontaktlim garnitura u animovaného filmu Sikovné ovlada,
ro¢né spliuje nutné profila¢ni penzum, jimz se obor udrzuje v povédomi a ¢ini se
zacyklené regionalné ‘funkénim . Potémkinovské snimky jako serialové Finfarum, v
némz degradovana podoba ceské loutky nutné musi uzivat hodnot naodiv viceméné
hlavné o tady schopnéjstho uméni J.Wericha, aby byla i pro Cechy atraktivni a
konkurence schopna s distribuci americkych filmd. S neceskou estetikou se musela



Jan Pinkava

Jan Pos Bretislav Pojar a Michael Pavldtovi

vyrovnat i novodoba ¢eska technologicka véjicka s “spéchem” brazdici ¢eska kina -
Kozi ptibéh. Jeho tspéch je nasnadé. Kdyz nic lepsiho nent, ¢eskym divékiim se ukaze
i to malo, staci Ze prece v médnim trendu, a “publikum” je uspokojeno. Podminky
grantové paolitiky jsou splnény tim, ze Kozi ptibéh prevadi do 3D alespon skiivené
obrazky staré legendy a Prahy. Nutné ustupky dospélému divédkovi v podobé lasciv-
nich prvkua padaji uz jen na vrub, chce se fict - doby. Jakou bude mit vSak snimek Kozi
pribéh budoucnost? Film bude prinejlepsim prodan do televizi a dvd distribuci, htite
kin, zemi, jako je Slovensko, ptip. Polsko a vSude tam, kde vznikly podobné oborové
problémy a politika. Bude pro né ptikladem narodni reakce na novy trend. Spojené
staty a daldi velké trhy tento ani jiny podobny snimek vSak neobmékéi. Nepomiize ani
trojdimenzionalni sttedovéka Praha. Jiz davno a Sikovnéji americké 3D snimky ko-
piruji starou evropskou architekturu, naposledy v Pinkavové oscarovém Ratatouille.
Vydéle¢né Disneylandy a pseudostavby v Las Vegas jsou pomniky evropské pychy.

Do defenzivy se dostal i “hrany” film. Jejich "video” a “filmovd” barvitost totiz bledne
pred barvitosti figur a dekorace ve snimcich jako Hledd se Nemo. Cesky ‘filmovy’
postnormaliza¢ni priimysl, v némz z poslednich sil prokalkulovava hrané snimky i
Jan Svankmajer, neni schopen konkurovat. Mimo nékolik 3D studii, které provadi
trikovy servis hlavné reklamnim zakazkam, prvnim autorem, kdo $ifeji ziskal finan¢ni
prostredky od Statniho fondu pro podporu a rozvoj ¢eské kinematografie na uziti 3D,
je dnes jiz klasik ¢eské 'normaliza¢ni” animace Jifi Barta. Muz, jenz vyuzil situace
Miroslava Stépanka a natocil jeho - le¢, jak tvrdi, sviij nejvétsi esky koprodukéni ani-
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movany projekt Krysar. Caste¢né v 3D technologii ptedstavuje Barta jiz tfi projekty
Golem, Domecku var a Na pridé a dozajista v nich vydava zpravu, Ze ¢esky animovany
film by za jistych podminek byl schopen vyuzit 3D k navraceni do ztracenych pozic.

V tomto sméru je sttedobodem ceského problému dilo Miroslava Stépénka, nebot
ten byl jako jediny Cech schopen prekonat piespiilisnou poeti¢nost filma Jittho
Trnky a stvofil svét v mainstreamoveé ptijatelné poloze. Pravé hlavné se Stépankovym
odchodem (zemtel 2005) z oboru ceské animace je spojena dodnes trvajici celoo-
borova existen¢ni krize. Znemoznénim predat sviij odkaz, nevytvorenim své skoly,
vymazavanim jeho vyznamu z déjin doslova svétové kinematografie se zavdalo
poskozeni celé tendence ¢eského animovaného filmu a jeho nekonkurence schop-
nosti. Se Stépankovym jménem spjatd uméleckd filmova filosofie a estetika ma
nastésti dimenzi, jez v konstelaci novych technologii mtize dostét jistému rozpracov-
ani. Nemuize vSak vznikat v ghettech privatnich produkei, ubijena existen¢nimi prob-
lémy experimenttl. Nejzajimavéjsi bude v tomto ohledu osud fenomenalniho talentu
3D animdtora Ondfeje Svadleny, jen? tato oborova traumata preklenul prestupem do
galerijniho provozu s 3D uménim. Snad pravé proto je nutno ¢eskému animovanému
filmu vénovat prioritni pozornost a napravovat pritom i jeji nedoresenou minulost.
Beze zmén v podminkach pro grantovou a dalsi podporu ¢esky animovany film bude
dal vadnout v podruci zahrani¢nich trendu. Jinak Ize ¢ekat, ze americké 3D snimky
utlumi vzhled konkurence ¢isté k obrazu svému a ne jinému! Zaviené ¢eské sklarny
doplni dalsi sbalené kufry ceskych schopnosti. Primyslové odlidsténi skryté v tech-
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K odiivodnéni vyznamu Stépankova dila uvdadim dva texty, které
alespori ze dvou uhlii (komercné Zdnrové i umélecké) naznacuji

nedokoncenost a potencidlnost odkazu jeho dila.

1. Text z nerealizované ¢asti filmového seridlu Zahrada,
neadaptovana cast z knihy Jitiho Trnky

V patek kluci dostali vysvédceni a bylo dobré, jen devét dvojek. Ale dohromady na pét
klukii to neni moc. A jedna trojka ze zpévu, to se nepocita.

Tak sedi v zahradé ve velikém prazdném sudé - to byla jejich ponorka - a povidaji
SL.

,»Rikali nasi, ze v sobotu odpoledne ptijdeme do divadla do mésta, nevite, o ¢em to
bude?*

»Nevime,“ fikali hos, ,,a nasi fikali, ze taky ptjjdeme.”

»10 je pékné, tak ptijdeme vsichni, ale nevime, co hraji. Takhle se podivat do novin.“
»V novinach nic neni,” povida treti kluk.

»Jak to, neni, prece velryba fikala: "Hosi, v novinach je viechno, proto ja vSechno vim,
uplné vsecicko,” a jak pfi tom sipala, to uz si nepamatujete? Takhle sipala: sip, sip,”
krasné zasipal ctvrty a ostatni hned poznali velrybu.

»V novinach nic neni,“ opakoval tfeti, ,, vim to od pana Holubce. Povidal: "V téch
novindch docela nic neni” a prastil s nimi pod lavici. J4 jsem je vzal a opravdu tam nic
nebylo.“

»1ys je Cetl?® ptali se druzi.

»Ne, udélal jsem z nich cepici - vojenskou.”

»10 jsi nemél, noviny se maji ¢ist, fikala to velryba.“

~Velryba fikala, velryba fikala, ale stejné ndm nefekla, co htraji v divadle. Noviny
nemame, kdyz je z nich ¢epice, tak jak se dovime, co hraji v tom divadle?*

,»Kdyby se tam $el nékdo podivat, je to napsano pred divadlem na tabuli,”

Povidal nejménsi, ktery byl stejné velky jako ostatni, jak uz vime.

»Do mésta se jede autobusem a je to daleko a nemame ani listek, ani ¢epici. A bez
Cepice do mésta nesmime.“

»Ja bych tam tfeba dojela,” povidala moucha, ktera sedéla na sudu v dife po zitce a
poslouchala. Byla to py$na moucha a myslila si, Ze véechno vi - takovd moudra byla.

,To by nelo zIé,! Rekli hosi, ,,ale méte listek na autobus a &epici?“

»-Nemam, ale mohu tam doletét.”

»10 nejde, do mésta je daleko, nasi vzdycky jedou autobusem.”

»1ak pojedu autobusem a je to!“

»A co Cepice?” ptali se hosi.

,Cepice je pro mouchu zbyte¢nost,“ tvrdila moucha. ,, Mtij synovec byl ve mésté a
nemél zadnou cepici. OvSem potom ho sezobla vlastovka, to vsak byla jeho vlastni
neopatrnost, nemél na ni sedat.”

,On na ni sedél?“ divili se hosi.

»Porad ne, ony sedély na draté¢ dvé vlastovky a on si na jednu sedl a ta druhd ho se-
zobla a smala se.”

»Jak to tedy muzete védét, kdyz ho sezobla? znovu se divili kluci.

»Protoze to vidéla teta, ktera byla s tim synovcem, ona si sedla na tu druhou vlastovku,
ale tak se lekla, Ze spadla dold, a to ji zachranilo.”

»1ak dobre, tak jedte bez ¢epice. A umite ¢ist, abyste mohla precist, co hraji?

»-Umim, neumim, uz mé to zlobi,“ bzucela moucha, ,,¢loveék chce nékomu udélat do-
brou a nékdo se porad bude ptat: Mate ¢epici? Umite ist? Vite, v kolik jede autobus?
To se nehodi, panové, dobro mame prijimat a nemluvit o ¢teni.

»My pfijmeme dobro a neptdme se na nic a dékujeme zdvorile,” rychle kficeli chlap-
cl.

»1ak proto,” brucela moucha, ,,nezdrzujte, jee mi autobus,” a odletéla.

Skutecné autobus zahnul po silnici u zahrady a zastavil na zastavce.

Lidé nastoupili, moucha také.

»AZ do mésta?” ptal se pravodci.

»Ano,” fekla moucha, ktera sedéla na drzadle. Ale priivod¢i dal listek néjaké pani a
mouse ne.

»1ak si to nechte,” zlobila se moucha, protoze ji ta nedtivéra ode vsech uz mrzela. Au-



tobus se rozjel a bylo ticho — moucha se nudila. Sedla si na rameno jednoho starsiho
pana, ktery cetl knihu.

»Co to Ctete?” povidala moucha, ale pan neodpovédél, protoze ji neslysel. Velci lidé
neslysi mouchy, jen mali kluci slysi v§echno, co nemaji.

“To nebude asi moc pékné ¢teni, kdyz se stydite Fict, co Ctete;” zlobila se moucha,
“obratte stranku, tam bude asi obrazek”” Pan obratil stranku, kterou docetl, a byl tam
opravdu obrazek néjaké chaloupky a dvé déti staly u ni, chlapec a holka, a n¢jaka baba
koukala z okna.

“To je o pernikové chaloupce, to ja znam, to jsem slysela asi stokrat, jak to muzete
porad ¢ist, ja se vam divim, “ povidala hadavd moucha a odletéla.

“Mam hlad, nemate nékdo néco jist?” rozhlizela se.

“Ty tam, co to ji$? sedla si na knoflik jednoho kluka, ktery néco jedl z kornoutku.
Moucha si ukousla. “Brrr - to je studené, jak to miize$ jist, nemas néco jiného?”

Kluk dojedl zmrzlinu z oplatky a dal se do tfesni. “Tre$né nechcil!” kficela moucha, “ty
jsem méla rano, co mas jeste?”

Kluk mél jesté, lusky, chleba se zavareninou, ¢okoladu, vejce natvrdo a zapil to véechno
kavou s mlékem. Moucha se zlobila.

“To uz nemas nic jiného? Tohle nemam rada”

Lidé uz se po chlapci udivené divali a vrtéli hlavami.

“Co kolacek, nemas kolacek? a kluk skute¢né vyndal krabici kolact s cukrem a vzal
si jeden.

“No kone¢né,” fekla moucha a sedla si na kolacek. Kluk ho rychle str¢il do pusy - tak-
tak Ze moucha stacila v posledni chvili uletét.

“To je poradek!” kricela, “co tak hltas, lakomce, bude ti Spatné!” A bylo. Kluk zbledl.
“Zastavit ! Miné je Spatné, snédl jsem mouchu, zastavte!”

Ale nebyla to pravda. To si jen tak vymyslil, aby se mu lidé nesmali. Ale lidé se prece
smali. Autobus zastavil, kluk vylezl ven a za chvili se vratil, ale byl zas ¢erveny jako
rak. Asi se stydél.

“Co stojite, ja spécham, jedte , co je to za poradek? Vidim, Ze budu musit fidit sama,”
bzucela moucha a sedla si fidici na ¢epici.

“Tak rychleji, nemame cas,” natikala nevrle, a autobus skute¢né jel rychleji.

“To je dost, ted doprava, autobuse!” A autobus skute¢né zahnul do zatacky vpravo.
“Doleva!” poroucela moucha a autobus stocil doleva.

“Ted az klesu!” - autobus to provedl.

“Tak vidis, jak to jde! Kdyby té ¢lovék nefidil, nehneme se z mista. Tak tamhle uz je
meésto, ted doprava - doleva, doprava - doleva a jsme tu. Tohle je asi divadlo. Zastav!

Jsem tu! Tak co délas? Stij! Uz jsem dojela. To je poradek, stij!”

A autobus se skutecné zastavil kousek za divadle, ve stanici.

“Proc¢ nezastavis, kde ti feknu? Ty jsi velice bezohledny autobus!”

Ale ostatni lidé asi jeli do stanice, protoZe se nezlobili, naopak usmivali se a fikali: “Tak
dékujeme pekné a na shledanou!”

Moucha nedékovala a mrzuté vyletéla oknem a rovnou k divadlu.

“Tady je tabule - co je tu napsano? Co je to za hloupost? Jak to mohu precist, kdyz
neumim ¢ist?” zlobila se a lezla presné po vsech pismenech, ale nebylo to nic platno,
precist to neslo. Oblezla vSechna pismena pétkrat a nevédéla zase nic.

“Jede se domu,” rozhodla, “neni to k nicemu - v$ichni jsou hloupi”

Sedla si na tabuli u autobusu a ¢ekala.

“Kde je autobus? Chci domi, spécham! Pro¢ tu neni? TO je bezohlednost. Dobte, za
trest s nim nepojedu a bude mu to lito,” fekla zlomysIné a sedla si na provaz od kladky
tramvaje, ktera jela kolem.

“Ty budes litovat, nespolehlivy autobuse,” opakovala se moucha. Tramvaj se rozjela
rychleji a provaz se zacal houpat.

“Nechci!” volala. “Uz dost! Méjte ohled, nevydrzim to, mné je mdlo!” Ale vsechno
marno, houpani se zvétsovalo.

“Nepojedu s vami, nechci!” pustila se moucha, odletéla stranou a prastila se o strom.
“Néco mirnéjsiho tentokrat,” a usedla do ucha koné, ktery vezl mléko. K byl mirny
a moucha mu nevadila.

“To vzdycky chodite tak pomalu?” bzucela hadavd moucha, “budu vas muset fidit
jako autobus. Tedy délejte, jak fikdm - ted vpravo a rychleji - ted vlevo!” Ale co to?
Kuin $el klidné a nedbal fizeni. “Rychleji prosim!” Kt mrskl uchem a drzd moucha
letéla jako vystielend z ucha ven a celd otfesena odpocivala chvili na nakupni tasce
jedné pani, ktera $la domd.

“Takhle bych se nikam nedostala, musim jet vlakem. Vlak poznam snadno, protoze
je cerny a kouri. Vpredu je lokomotiva, na tu nesednu, a hned za ni jsou vagony. Budu
doma hned”

Vyletéla na strom u cesty a ¢ekala.

“Uz jede! kticela radostné, protoze ¢erného se rychle blizilo.

“’Te to ¢erné, koufi to, naskoc¢im si dozadu?”

Ta moucha nikdy nevidéla vlak, a proto nevédéla, ze to ¢erné je kominik na bicyklu,
kourici cigaretu. To se ovéem na bicyklu nema délat, aly bylo to tak. Moucha nasedla
dozadu na kominickou $tétku a povzdechla si: “No konecné, prece jen vlak je lepsi,
vzdycky jsem to fikala. Za chvili jsem doma?”



A byl to omyl. Kominik dojel k domu, ktery mél komin k vymeteni, vylezl na sttechu
a vrazil $tétku do komina i s mouchou.

“Udusim se, co blaznite, vlaku! Zastavte!” kiic¢ela moucha. Ale kdyz se dal nic nedélo,
zacala se drbat ze sazi a fikala si:

“To byl asi tunel, vlak jezdi tunelem,” a vylezla dvirky od kamen do pokoje.

“To je divné, vlak jede az do pokoje, to mné nikdo netekl. Tamhle je okno.” Vyletét
v$ak nemohla, protoze byla obalend sazemi. Vylezla tedy na okno a koukala dold.
“No - a jsem doma, “ libovala si, protoze pod oknem byla ulice, za ni kiovi, kousek
travniku, pak zahradni zed a za ni sud a v ném pét kluka a povidali si.

“Tak ta moucha uz nepfijde, kdepak, bez ¢epice do mésta, ja to védél hned,” povida
ten prvni.

“Je ji $koda, takova pékna moucha, mohli jsme si s ni povidat.”

“Takova moudra,” povidal ten maly.

“A uméla ¢ist,” minil treti.

“Kdepak, to uz je asi po ni,” zaseptal tvrty.

“Jo, jo,” vzdychl paty.

“Ne, ne,” zavolala moucha, kterd sedéla na zdi, “jsem tady a vSechno je vytizeno, ackoli
jsem zazila mnoho dobrodruzného”

Kluci se podivili state¢né mouse a bézeli ke zdi.

“pojdte dolti a feknéte nam, co hraji v divadle”

Moucha $la, ale zapomnéla, Ze je obalena sazemi, a spadla do talife s mlékem, ktery
byl pfichystan pro kocoura.

“Krok pred cilem a byla bych zahynula,” zvolala moucha, kdyz ji kluci vytahli z mléka.
“Je to vsechno pro koc¢ku,” zlobila se.

“Pro kocoura,” dodali kluci, “ano, je to mléko pro kocoura, jak jste to védéla?”

“A co se hraje v divadle, vidéla jste to?”

“Ano, bylo to napsano na veliké tabuli, bylo to krasné, cervené a modré”
Ano, to je mozné, ale co hraji?

“To nevim,” odsekla moucha, “jak to mam védét, lezla jsem po vsech pismenech”
“Ale co tam bylo napsano?” smutné se ptali chlapci.

“Jak to mam védét, byla tam krasné modra a cervena pismena. Tak krasna, $koda ze
jste je nevideéli”

“Opravdu skoda,” podotkli hosi, “byli bychom alespon védéli, co se hraje v divadle.
My jsme se vés ptali, umite-li ¢ist.

“No, ja také umim, to bych si vyprosila, véechna pismena jsem obchodila, tak to prece
umim ¢ist, ne?”

“Obchodila, jenomze nevite, co znamenaji, tak neumdte ¢ist a nic si nepamatujete.”
“A umim a umim a hned vam to ukazi” A rozzlobené vylezla na zed, ktera nebyla
celd zarostla zevnitf, a lezla presné tak, jako byla pismena pred divadlem. Protoze byla
obalena sazemi a vymachdana v mléce, ziistavala za ni ¢erna stopa pismen. Pravda, tro-
chu roztfesena po prozitych dobrodruzstvich: V DIVADLE S EHRAJE PRINCEZNA
PAM

a moucha sice psala ddle, ale nebylo nic vidét, protoze mezitim uschla.

I'Ta je UZasna, panové, ona piSe;” pravili hosi, “ale uz nema inkoust;” a str¢ili ji znovu
do mléka.

“Brrr, co to délate, kdyz ¢tu?” zlobila se moucha. “To jesté neni celé;” a psala dal:
PELISKA Lide Skcs dety 2Kcs

Pravda, udélala chybu, Ze napsala tvrdé Y ve slové déti, a pak vynechala véechny hacky
nad pismeny, asi se nechtéla zdrzovat.

“A ted'to prectete;” rikali hosi, ktefi to jiz méli prectené.

“Jakpak prectéte, uz je to prectené, kdyz jsem to oblezla,” zlobila se mooucha.

“Tak feknéte, co tam je?”

“To ji nevim, to jsou pismena! Jak jste hloupi - vSichni pét!”

“Tak vite co? Vy to neumite ¢ist, vy umite jen psat, tak je to - a fika se véech pét,” opra-
vovali ji kluci.

“Tak kdyz neumim ¢ist, tak si to napiste sami, jste hloupi jako autobus,” volala hadava
moucha a odletéla, protoze zlosti se zahtala tak, az uschla.

“Panové, to jsou veci, povida prvni.

“Panové, za¢ina prset, na mne kaplo.”

“Na mne taky;” volali ostatni a utikali. A zacal lijak, ze nez dobéhli domd, byli uplné
promoceni jako moucha, kterd se tiplné vykoupala.

Byl sobotni vecer na zacatku léta. V celém mésté svitila svétla, svitily efiky v zah-
radach, svitily hvézdy na nebi.

Ale ze vseho nejvice svitilo divadlo, a to proto, ze vecer se hralo predstaveni pro déti,
které mély pékné vysvédceni.

Hlavnim vchodem, ktery také zafil a svitil, se hrnuly déti - déti byla jako mravenct
- a vSechny sly do divadelniho salu, sedly si na ¢ervena plySova kresla, a kazdé mélo
svoje Cislo. Pak se divaly na oponu, ktera byla krasné pomalovana a osvétlena. Byl
na ni zamek, pfed nim byl sad, ale spiSe asi park, protoze uprostied byl vodotrysk a



po obou stranach na mise sedéli dva pavi. Jeden mél rozevieny ocas a jeden zavieny.
Po stranach opony byly dvé lampy se zlutymi stinitky a vypadaly jako roziiznuta
hruska.

Vsechna mista byla jiz obsazena, jen uprostred ¢isla 1,2,3,4,5 byla prazdna. A to byla
pravé kresla, kde mélo sedét pét klukt, ale nesedélo. Naopak. Oni sedéli doma v
kosilkach - nastydli v lijaku a méli rymu. Ted sedi u oken a jsou smutni.

“Tak co jsem fikal,” smutné povida prvni, “nemame $tésti a vysvédceni bylo pékné”
“Tak co jste rikali,” zaplakali vSichni ¢tyfi. “Divadlo neuvidime.”

“Trpime vlastné za mouchu, zdrzela nas, az jsme zmokli a nastydli”

A hvézdy na nebi blikaly, jako by s nimi plakaly, a v dalce zaby kunkaly. Ba - ba - baa
v$em bylo smutno.

“Pst - pst,” ozvalo se najednou ze dvora.

“Co to?” kluci koukli doli, ale v $eru nemohli rozeznat, co to je. Néco se tam hybalo,
néco tmavého, velikanského. Hyba to kiidly a uprostfed to ma dlouhy krk, ktera na-
klani, a rika: “Pst - pst””

Cép to nebyl, kdepak ¢4p, ¢4p neni velky jako slon a tohle bylo velké jako slon. Zas to
zakyvalo krkem a povidalo:

“Dobry vecer, velevazené obecenstvo, dovolte ndm, bychom vam zahrali divadlo,
nebot je ndm znamo, Ze jste utrpéli kiivdu. Ze jste nevinni destém, ktery vés nastydl,
nybrz ze vas zdrzela mouchu, takova modra.”

Kluci vyjevené koukaji na tu divnou sloni véc v $eru. A tak vysel mésicek, vyhoupl se
nad stodolou a tise a lehce plynul jako lodka po tiché vodé. Udélalo se hned jasno jako
v divadle, kdyz se zac¢ina hrat Rusalka.

A v tom jasu poznali kluci pratelského slona, ktery stal na zadnich nohach a vlidné
kynul usima. To byla ta kiidla, taky houpal chobotem a to byl ten krk. Jest¢ mél na
hlavé ¢ervenou cepici.

Kluci se divili, jakou krasnou fe¢i mluvi, Ze takovou se mluvi jen na divadle.

Slon se hluboce uklonil, Soupl jednou dozadu a drobnymi krtcky cupital k okntim,
znovu se uklonil a uz vazné podaval chobotem klukim néjaké listky.

“Zde vezméte ty vstupenky, které vas opraviuji zhlédnouti nase predstaveni, jez je
udélano jen pro vas, a nikdo jiny je nikdy nespatii, nebot si toho zaslouzite svou
kiivdou?”

Kluci dojaté vzali vstupenky a uklonili se.

Byli udiveni krasnou feci slona, kterého znali spise jako nemluvného, vlastné ho
neslyseli jesté nikdy mluvit - a najednou tohle.

“Zde vezméte spravedlivou odplatu, vase nespravedlnost bude odména,” pokracoval

slon. Kluktim se to zddlo sice jaksi divné, ale snad se to tak na divadle fika.
“po zatroubeni na chobot se po¢ne divadlo, které se nazyva

Sipkova Karkulka
zrymovalo pét slont

Karkulku hraje slon,
teticku hraje slon,
babicku hraje slon,
vlka hraje slon,
myslivce hraje slon,

Hraje tedy p ét slont, hudbu hraje p ét slonti a taky tan¢i p ét slond”

“Tak ated'to zatne-Sipkova karkulka’”

“Snad Rizenka?” nesméle pipl jeden kluk, ktery znal pohadku o Sipkové Riizence.
“Naopak, nemtize byt Rtizenka, kdyz ma ¢ervenou cepici,” minil druhy.

Cervena &epice, to je karkulka, j& mam ervenou cepici, j4 jsem Krakulka;” vysvétlii
zdvorile slon a zmizel ve stodole, mavaje usima, ocasem a viibec v$im.

“Ma pravdu,” usoudili kluci, “ Rizenka nemuize mit ¢ervenou ¢epici.”

“Panové, to bude néco,” pravil prvni a podival se na vstupenku, “ja mam ¢islo 17

“Ja mam ¢islo 2 - 3 - 4 - 5;” fekli ostatni, kdyz se podivali na své vstupenky.

“Tra - ra - raraddd,” rozlehla se vec¢erem krdsna fanfara na chobot.
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“Uz to zacing,” $eptali si kluci, “to se tésime:
Vrata od stodoly se rozletéla a jako husy za sebou se vyhrnulo pét slont, obéhlo dviir

dokolecka, postavilo se v kruhu uprostred, podalo si choboty a zazpivalo:

“Potkali jsme kominika,

hledél na nas s nevoli,

pichneme ho do pupika,

at ho boli - neboli.

Cara cara - Karkulka je hodnd holka.
Céra cara - vlk je potvora!”

“Je to dost sprosté,” rekli kluci.
Opravdu, nebyla to prilis slusna pisen, ale ti sloni to nevédéli. Oni nemohli védét, co
je slusné a co neni, kdyz to byli sloni. jinak byli velmmi slu$ni.



Potom sloni utekli do stodoly.

To uz je cely?” ptal se zklamané jeden kluk. A jeden slon vykoukl ven a fekl:
“Kdepak, to byla jen predehra, ted to teprve za¢ne”

Tak nejdiive vybéhl slon s ¢ervenou cepici. Ted vidéli kluci, Ze to nebyla cepice, ale
destnik ze zahrady. Na zadech mél nti$i od brambor a zpival:

“Ja jsem mald Karku - Karkulicka,
posilda mé k vam teti - teticka,

za lesem bydli babi - babicka,

a dneska je svatek

a babicka ma patek!”

v

“To je $patné,” volali sloni ze stodoly a hned zazpivali spravné:

“Dneska je patek
a babic¢ka ma svatek”

“Vzdyt je sobota,” divil se jeden kluk.
“Musti to yt patek, aby se to rymovalo - sobota nejde, ta se nerymuje!” volali sloni.

» v

“Tak ono to bude rymované, to ja nemam rad,” fikal smutné jeden kluk. “Ja mam rad
obycejné”

“Néco bude obycejné a néco zas rymované, to nékdy v divadle taky je.”
“Tak dobre,” fekli kluci, “tak hraj, Karkulko!”

A slon zacal:

“Ja jsem mala Karkulka . . ”

“To uz bylo, fikej dal!”

“To uz bylo, fikej dal!”

“Dal uz nic neni, ted ma prijit teticka”

A slon teticka s velkou zastérou, v které kluci poznali pruhovanou pfinnu, se vyvalil

na dvur.

“Ta jsem mal4 teticka

a nesu néjaka vajicka -

a dal uz to neni rymované.
Tak, mila Karkulko,

zde vezmi tato vajicka,

co rada jida nase babicka!”

“A hele, ono se to prece rymuje,” divila se teticka, “to ono bude asidal taky.”
“Odnes je babi¢ce do chaloupky
a odevzdej ji pékné pozdraveni. . ”

“Ted uz se to rymuje,” poznali hned kluci.

“Tak dal, ted zas ty, Karkulko!”

“Ja ted nemtizu, ted ona mi ma fici, ze nesmime byt v lese, Ze se tam zly vlk nese”
“Tak ji to fekni, teticko!”

“A neteknu, nefeknu, kdyz ona to fekla sama, pro¢ ona ika, co ja mam fikat, to mam
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fict ja - to neni Zadné divadlo,” zlobila se teticka.

“Tak fekni treba o téch kytickach,” chlacholila ji Karkulka.

C’Co mam fict - o jakych kytickach?” divila se teta. To byl taky slon, abyste
nezapomnéli.

“No vi§, prece tohle:

“Netrhej tam kyti-”

“Nevim, jaké kyti-,” zlobila se teta.

“No prece, kyticky, koukej, jak jsou malicky,” pomahal Karkulka.

“Uz to zase 1ika, to moje, zas to fika - ja nehraju!” kficela teticka, zahodila zastéru,
zalezla do stodolz a uz nehrala -

Utl, to si vSichni oddechli, teticka dnes neméla dobry deb na divadlo, ale stejné uz
neméla dal co rikat.

Karkulka zatim skdkala po dvore a zpivala la - la - la a hledala kyticky. Zadné tam
ovsem nebyly, ale zato nasla kosté, které vzala do naruce a zpivala:

“Moje krasné kyticky,
jak jste vy mal..”

ale vtom $lépla na hrébé, které ji prastily -
“Auuu,” kiourala Karkulka,



“co mé to prastilo do nosu,

to ja tézko snesu,

musim rychle k lesu

prilozit k nosu

trochu viesu

arosu.

T”To tam asi nepatii,” fekl treti kluk tise, “divejte se, jak bude prikladat rosu k nosu. “
A tak se divali.

Karkulka se mezitim doSourala k plotu a str¢ila chobot do dzbanku, ktery se tam susil.
To uz asi méla byt v lese, protoze ze stodoly vyrazil dalsi slon, vlastné vlk, cely obaleny
v sené a vypadal hrozné - ulisné zazpival:

“Kdes to vidél, Stépanku,
strkati nos do dzbanku?”

A - Karkulka na to:

“Nejsem zadna Stépanku

a nestrkdm nos do dzbanku,
nybrz k nosu

kladu rosu!”

“A jitrocel,” dodal ten chlapec, o nemél rad rymy, ale ted uz se mu to zacalo libit a
pokusil se také slovy:

“Moc se mné to libi,

vase krasné rymy.

Nebylo to sice napoprvé moc zdarilé, ale kdyby mél rymu, byl by rymoval lépe a fekl
by “ryby’”. Ale Karkulka uz pokracovala:

“Kdopak jste, dobry priteli?”

“Ale ja jsem veverka, co sedi v jeteli,” Ihal vlk, ktery nebyl v jeteli, ale v sené a cely za-
baleny.

Jak mohl kazdy poznat, Karkulka si toho nevsimla, protoze se podivila né¢emu jiné-
mu: “Veverka v jeteli? Nejste spis zajic:”

“Ten by tam byl ov§em navic,” odsekl drze vlk.

“A ma krajic,” pokusil se kluk, ktery se staval basnikem, o rym, ale ostatni kriceli:

“Nerus!”
“Copak to nesete a kampak detete? zakoktal vlk. Uz si skoro nemohl nic vymyslet a
bylo mu tzku.

“Kazdy patek

ma babicka svatek
A'jajinesu

klesu,

co unesu,’

zabrebtala rychle Karkulka, ktera uméla nejlépe hrat divadlo.

“A co unesete, Karkulko?” Istivé sel isal vlk.

“Ja unesu hodné, ja unesu i automobil,” zapomnél slon, Ze je Karkulka.

“Snad jen automobilicek,

kdyz jste Karkuli¢ek?” zlomyslné pomahal vlk zapomnétlivému slonovi-Karkulce.
“Ani, ano,” koktala Karkulka.

“Automobilicek
jako pumprlicek,
jako knoflicek,
malicek,
punticek,
nicicek,

nicek,
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nic.

“Neunesu nic,” zajasala Karkulka.

“Tak ja jdu radsi pry¢;” fekl vlk a kluci se mu viibec nedivili, protoze ty posledni verse
byly opravdu hrozné. Vlk ale neodesel, naopak odesla Karkulka, ¢ervend hanbou,
a schovala se, protoze uz ostatni sloni tdhli viiz na seno. to byla postel a lezela v ni

babicka, méla zavazanou hlavu prostéradlem a rychle brebentila:

“Kdo to klepa na okénko,
koukej, at jsi honem venku!”

“Vzdyt nikdo neklepe,” divili se hosi, ale vlk honem uz klepal chobotem na vrata.



“Tsi-li ovSem vlk,” dodala babicka.

“Tsi-li véak md Karkulicka,

pospés$ za mnou v pokojicka,” $tébetala babicka a mrkala na vlka. Ten se ustrasené
S$oural k posteli, to byl ten viiz. Kde méli také hledat postel pro slona?

“Ja jsem vlk, ja té slup!” vyk#ikl vlk a drapal se na postel-viiz. Ten ovsem hned praskl
a ziitil se i s babickou. Zadny viiz neunese dva slony, to da rozum. Babicka i vik se
kutaleli po dvore. Babicka vyksikla:

“Jezuskote,” a zmizela ve stodole.

VIk se rozvalil v troskach postele a byl rad, ze to ma za sebou.

Kluktim se to moc libilo, tleskali a kiceli:

“Opakovat! Opakovat!”

Ale na to nebylo ani pomysleni, protoze neméli druhy viiz, a takéuz pricupitala
Karkulka a klepala na vrata.

“Babinko, hubinko,

doma-li jste?”

“Je patek - mam svatek,

co bych doma nebyla?” zaskuhral vlk.
“Kdyz je patek, tak mam svatek a dost.
Kazdy patek - mam ja svatek”

protoze neveédél, jak dal, stale tvrdil, ze ma svatek v patek. Karkulku uz to mrzelo a
fekla honem:

“Nesu vam kyticky,
takovy malicky,
a nemam klicky”

“To bych ti oteviel - la;,” opravil se rychle vlk, ktery zapomneél, Ze je ted babicka.
“Tohle uz asi nebude rymované,” litoval kluk, ktery dfive nemél rad rymy a ted se mu
zalibily.

VIk uz knoural obycejné:

“Heled, Karkulko, ja uz jsem v posteli, neni mi néjak dobre a hlava me boli. Ta hlava
- ta hlava a taky revma, vi$, radsi zaklepej, vejdi a pozdrav sama.

“Mancta,” fekla Karkulka a $la k vlkovi.

“Ted'to bude hrozné;” lekali se kluci, ale nebylo. Vlk jen koukal na Karkulku a nevédél,

co Fici dal. Ale Karkulka uz védéla:

“Babicko, vy mate ale velké usi!”

“To abych té Iépe vidéla,” radoval se vlk a maval uSima.

“Ale babicko, vy mate modré oci!”

“To abych té 1épe slysela,” zamrkal na ni vlk.

“Ale babicko, vy mate velky zub!”

“To abych té Iépe slup!” kricel vlk a honil Karkulku po dvore, ale Karkulka se schovala
do stodoly.

“Ta Karkulka méla vlastné fici kel a ne zub,” minil kluk.

“Slon ma kly;” souhlasili ostatni, “to vi kazdé malé dite”

“A nemohla a nemohla,” hadal se ten, co nemél dfive rad rymy, “vy nerozumite bas-
nim. Nejde prece fici - vy mate velky kel, abych té slup - to je vylouc¢eno”

“To je také pravda,” souhlasili kluci a poslouchali dal.

VIk-slon stal uprostted dvora:

“Lehnu si - usnu si”
rozhodl se udélat to. Pak prisel paty slon, tahl za sebou vozicek a zpival:

“Ja jsem myslivec
jako livanec

a ten vozicek

to je muj psicek
jako knedlicek”

“Mozna Ze by bylo lepsi mazlicek,” soudil chlapec, ktery se stal basnikem, ale ostatni
na n¢j kiceli, aby nebasnil.

“Ha - co to tu lezi
nedaleko dveri)

zpival myslivec a $touchl vlka chobotem.
“To $imr4, prestan!” kricel vik.

v 73

“Ten, co tu lezi,
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jesté svezi,

neprestal myslivec a $touchal vic. Ten myslivec moc rad hrél divadlo a uz mél davno
fici: “To je vlk!” - ale on nechtél, a tak porad zpival dal:

“Tam pod tou véZi,
nékdo tam leZi,

je jeste sveézi,

kdo mné nevéfi,

at si tam bézi,

pak mné uvéri,

ze pod tou véZi,
nékdo tam leZi,
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kdo mné nevéfi,

vy »

atsitam bézi. .’

a tak porad dokola.

“Nestouchej porad,” kricel vlk, “jsem lechtivy, uz to nevydrzim!” A nevydrzel. Vyskocil,
$touchl myslivce, ten ho taky $touchl, vlk ho jesté vic stouchl a myslivec rozslapl vozik,
co byl jeho psik, a vypiskl a zacal honit vlka a lechtat chobotem. Vlk se smdl, az se za-
kuckal, a utikala do stodoly. Myslivec za nim. Uvnitf bylo slyset strkani a vyskani, taky
placani a $imrani a velky ramus - pak jesté vétsi ramus - a jesté vétsi ramus - a pak se
kousek stodoly sesypalo. Kousek u jednoho rohu a taky kousek strechy se sesypal - A
hned bylo ticho.Kluci ¢ekali, co bude dal, ale nebylo nic. Mésicek vklouzla stodolu a
vsechno potemnélo.

“To uz bude asi celé;” fikali kluci.

“A bylo to dobré;” rozhodl basnik, “bylo to moc dobré, bylo to 1 e p § i nezli o té
pampeliSce”

“A kdepak, kam se hrabe pampeliska, tohle bylo divadlo,” fikali vsichni a hodné
tleskali.

Ze stodoly se ozvalo jakési preslapovani, ale mozna také, Ze to jen zaby zakurnkaly.

To byl dnes den, panové,” fekl jeden kluk. “Vlastné vecer;’ fekli vsichni, a sli spat,
protoze ted uz byla noc.

Vite co, pojdme radéji znovu do té zahrady, kocour v posledni dobé neni uz tak zly a
nenadava tolik, zda se, ze starne. Je ted spise zvédavy, co zas ti kluci v zahradé najdou

nového. To vite, takovy kocour, kdyz je porad doma, uz ani na nic nekoukd, nic si
neprohlizi a véechno se mu zda staré. Pak je ovéem mrzuty a fika, tady Ze neni nic
nového, tady Ze je to porad stejné.

“Dobry den, kocoure, jakpak se porad mate,” ptali se kluci, kdyz zrovna kocoura zno-
vu potkali v zahradé.

“Berou, berou?”

“Co berou, pro¢ berou, jakpak by mohly brat,” vrcel kocour, ktery si chytal blechy,
“neberou, ja beru a chytdm, chytam jedna, dvé, tfi, a hazim je do povétfi, tak je to”
“A co je s nimi dal?” ptali se kluci.

“Co by bylo, pak je to, ze ty blechy naskakaji na ty psy, no a ti je pak maji, ti psi ty
blechy, vite?” $klebil se kocour.

“A proc¢ to délate?” divili se kluci., “vzdyt vam ti psi nic neudélali”

“A udélali a udélali, abyste védéli;” hadal se kocour, “oni mi udélali to, Ze sem v noci
chodi, pijou tady to psi vino, zduchaji se, chechtaji se, délaji ramus a ja nemtizu spat,
jen prijdte jednou vecer a ja vam ukazu, jaci ti psi jsou, pche”

To pche je, jak si kocour zlosti odplivl na zem, a to se nemd. Vzdyt vite, jaky to byl
nevychovany kocour. Plival nékdy na zem a pak mél blechy a ani o tom nechci povi-
dat, jak je to osklivé.

“Tak nds vezméte dnes na ty psy; kriceli kluci, “mame vas radi, vy jste nas hodny;,
drahy, $pinavy kocourek”

“A vy jste zase uli¢nici a darebdci, nevezmu vas, protoze musi byt mésic v upliku, a to
v uplném,” dodal kocour.

“Ale to je dnes, dnes prece bude tplny uplnék, tplné ten nejuplnéjsi, povidal to pan

Skolnik a jesté rikal: “Tak se nam zméni pocasi, to je néco na moje regma,” jasal ten
nejmensi.

“Rik4 se revma;” napomenul ho kocour, “nikam neptijdete, uli¢nici, nebot ani neméte
hotové tkoly”

“Ale opravdu nemame, drahy pane kocoure, protoze dneska uz jsou prazdniny a véera
byl den posledni - $kolni,” fekli kluci, ale vidéli, Ze jim kocour stejné nerozumi. On
totiz nikdy do $koly nechodil, i kdyz nékdy tvrdil, ze ano.

“Tak tfeba ano, prazdniny mate, ale jen vy, darebni kluci, ja napriklad zadné prazdn-
iny nemam, naopak mam spoustu préce, velikoou spoustu a taky starosti - starosti,
téch mam nejvice. Ja nékdy nevim, kde mi hlava stoji”

“Ano, to slySime casto, velici maji vzdycky mnoho prace a starosti, kdyz slibi malym
Kluktim, Ze s nimi nékam ptjdou. A pak maji dodrzet slovo. Takovy kluk kdyz rekne,

ze ptijde s velkym do zoologické zahrady, tak se v¢as umyje, dokonce i krk si umyje,
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oblece se, obuje, pripravi burské ofisky pro opicky, nesni jim je, ale pékné sedi na
schodech a ¢eka na toho velkého. Ten zatim lezi na pohovce, ma noviny pres hlavu a
premysli. A ten kluk sedi na schodech a drzi slovo a ty orisky. A kdyz ti velci vstanou,
tak jsou mrzuti, fikaji, Ze zoologicka je hloupost a Ze uz tam byli a Ze se nejde nikam,

e

ze nevédi, kde jim hlava stoji’

» v

“Jo, jo;” fekli vsichni kluci, “to je svata pravda, neni v tom zadna spravedlnost””Az ja
budu velky;” fekl ten zrzavy vaznym hlasem, “ja nebudu mit nikdy ¢as hrat si se svym
klukem a ten zase se svym a tak porad, az budou vsichni velci potrestani, kdyz budou
jesté mali”

Kluci se nad tim hluboce zamyslili a fikali si, Ze je to vlastné pravda, tak ze budou
vlastné potrestani vSichni. To by se mélo udélat.

To jste moc velkou moudrost nevymyslili - myslil si trpaslik, ktery napjaté poslouchal,
ale délal, jako Ze ne, a dival se na kocoura. Kocour samoziejmé zase spal. Mezitim
se ale hodné zesefilo, jasminové kefe z¢ernaly a jejich kvéty jednak vonély a potom
takeé svitily v modrém Seru jako hvézdicky a vzadu na tmavomodrém nebi svitily zase
opravdové hvézdicky a nebyly skoro k rozeznani od téch jasminovych. Jenomze ty
na nebi nevonély, ale mozna Ze ano, kdo to miize védét. A potom - docela vzadu - se
vyloupl mésicek jako ofiSek a byl to uplnék - byl nejuplnéjsi uplnek, jaky jste mohli
vidét, prosté tplny tplnék a pan skolnik mél pravdu.

Kluci si zaseptali “uz je ¢as” a budili kocoura. Ten ale se zavrtaval do zinénky a vrcel:
“Mam starosti, $etfete mych starosti, prosimrmrmr;” a uz zase predl ve spanku.

“Tak, a co ted? “ Septali kluci, “kdopak nas povede?”

“Mésic, panové, pojdme za mésicem,” vzpomneél si druhy kluk, “psi ptjdou také za
mésicem, tak je potkame”

“To jsem vam mohl také rici, kdybyste se mne byli zeptali,” fekl si v duchu trpaslik.
“Nezapomenite, ze psi jdou také za psim vinem,” upozornoval treti kluk.

“Spravné,” Septali vsichni, “jdeme za mésicem a za psim vinem a pak je nemiizeme
minout. Jde se, panové, stastnou cestu! a sli po $pickach.

Stastnou cestu, myslil si trpaslik, mél prece jen dobré srdce ten trpasli¢ek, samozejmé
kamenné, ale za to on nemohl, protoze byl vlastné cely kamenny.

Takova stard zarostld zahrada, od vSech opusténd a k tomu v noci, pti tplnku, to neni
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zadna legrace. Tam je vidét véci, které jen tak nékde neuvidite. Tam je nejlepsi jit s
kamarady. Kamarada muizes drzet za kabdt, tebe se taky drzi kamarad a jeho se taky
drzi a jde se. Tak i ti kluci 8li, drzeli se a §li po $pickach. Kdyz néktery zakopl, vsichni
$eptali pst a hned se zase drzeli.

Bylo ticho. Najednou ale néco z dalky zachrastilo, kluci se nardz zastavili - nic - ticho,

pak to ale zazvonilo a kluci sko¢ili za velikou lopuchu - pak zas to trochu jakoby za-
bubnovalo, ale ne jako buben, spi$ jako hrnec. Kluci vystr¢ili hlavy pod lopuchou a
byl tise.

“Uz asi jdou,” Septali, “to budou oni” A byli to oni. Pred lopuchou byla dosti velika
mytina, uprostfed byl stary bazén, voda v ném jiz davno nebyla, jen samé staré listi. Za
bazénem byl kopecek a za kopeckem veliky mésic tiplnék a na tom kopecku prichazeli
ti psi jeden za druhym jako prve ti kluci, jenomze se nedrzeli za kabaty, protoze ka-
baty neméli, ale méli hrnecky a sklenicky a ty drzeli opatrné a naslapovali opatrné po
$pickach, ale presto néktery nékdy zakopl a ten hrnecek zachrastil nebo zazvonil a to
byl ten ramus, co nas polekal.

“’Tak vidite,” Septali kluci,” to je toho, hrnecky zvoni a my si myslili kdovico”

“TiSe, uz jsou tady, $eptal ten malinky. A opravdu byli tady. Tak nejdfive $li bernardy-
ni, pak 8li kfepeldci, pak stavéci, pak setfi, pak obycejni jezev¢ici, pak trpasli¢i jezeveik
a ten byl jen jeden a jmenoval se Cvocek, pak sli pudlici, pak foxteriéfi, pak vl¢aci,
potom takovy ten maly, jak se tfese, to nevim ani, jak se jmenuje, pak foxteriéfi, ne
ti ne, ty uz jsem fikal, a kone¢né pes ¢au cau, kterého jesté nikdo nevidél. Az ted ho
Kluci videéli, kdyz byli schovani pod lopuchou, kterd tam rostla uz sto let a dva mésice
a méla jen pét listt, ale kazdy byl velky jako polstar a pod kazdym byl jeden kluk a
koukal ven na toho ¢au ¢au. On vam byl takovy divny, byl hodné chlupaty a v tom
uplinkovém svétle se zdalo, Ze je Sedivy, pak zase, Ze je zeleny, pak zase rtizovy nebo
fialovy. Nedalo se to poznat a mél na sobé sama rtizova ouska, a ne jen na hlavé, ale
taky na zadech a na bfise, a dokonce i na ocase a byl prosté samé ousko a viibec nebylo
mozno poznat, pro¢ je ma, ta ouska, az kdyz prisel doprostred mytiny, kde bylo nejvic
svétla, poznali kluci nardz, Ze to nejsou ouska, ale rtizové maslicky. On vam ten pes
¢au ¢au mél na sobé navazané samé maslicky jako holcicka, jednu mél kolem bricha,
jednu na zadech, jednu na ocasu a dvé mél na hlaveé.

Kluci se kuckali smichy, ale jen tichounce, ale presto se ta lopucha trochu trasla.
“Lo-lo-pu-cha se trese,” koktal ten traslavy pes.

“Prosim vas, kdyz se néco tfese, tak je to osika, osika prosim, ne lopucha,” zapistél pes
¢au Cau.

“Kdyz osika, tak osika,” funél bernardyn, ktery mél rad klid, a koukal jinam.

“Ono se to ale traslo, Ze se to smalo,” fekl ten chytry jezev¢ik jménem Cvocek, “je tam
asi néco nebo nékdo”

“Je tu kdosi?” zajecel ¢au ¢au.
“Ninikdo - tutu aasi nene - nini;” drkotal zuby ten maly, ktery se tfasl jako osika.
“Nikdo zde neni, jinak by to fekl, to da rozum,” rozhodl pes ¢au-cau.



»1ak dobre,” zasipal bernardyn, ,,vy mate vzdycky pravdu,” a koukal jinam.
»Pristupte sem ke mné, prosim, do kruhu,“ knucel ¢au-c¢au, ,,kruh, prosim, udélejte a
uzavfete , prosim. Uzavrit jsem fikal. Dékuji!“ Tak ti psi honem udélali kruh.

»Stojite na mné,” pistél ten traslavy na psa ¢au-cau.

»Prominte mi, prosim, ale je to vase vina, pro¢ stojite prave tam, kde ja si chci stat, om-
louvam viés, poté$eni je namoji strané — pardon - jste omluven, sednéte si, prosim,”
fekl cau-cau.

Ten pes ¢au-¢au vam byl divny. Jesté nikdy nebyl na ulici, a tak ho nikdy nikdo nevidél,
nebydlel jako jini psi v boudé na dvore, ne, on vam bydlel v tak veliké vile, Ze byla
skoro jako maly zdmek. Rikalo se, Ze tam ma sviij pokoj, postel s riizovym polstarem,
koupelnu, kost ze slonové kosti na hrani a psi téikolku a stavebnici z cukru. Také se
fikalo, Ze zna noty, ale nikdo to nevédeél jisté.

»Pozoruji, Ze jste vSichni napjati, co vam chci fict, ale méjte, prosim, trpélivost — na
véechno dojde.”

»Hehehe,“ zachechtal se Cvocek.

»~Huhuhu, zakaslal bernardyn.

,Co je to, prosim, kdo to rusi?“ zlobil se ¢au-cau.

»Ja mam kasel,“ zahuhlal bernardyn.

»Pouzijte, prosim, kapesniku,“ podruhé napominal ¢au-cau.

,Z4dny nemdm,” zesmutnél bernardyn.

»1ak pouzijte ucha, to mate,” chechtal se Cvocek.

Tak jo, ucho mam, a co bude ted?* brucel bernardyn.

»1led, prosim, povazujte slavnost za zahdjenu a jdéte si natrhat psi vino. Mné, prosim,
trhejte pouze vino uplné cerné, velké a zralé . po modrém mi trnou zuby.”
»V$echny?“ chechtal se Cvocek a utikal s hrneckem ke zdi a vSichni psi za nim.
»Pockat prece, stjte, a co moje vazicka, tu jste tu nechali!”

»Aha, tak ja to vezmu,” vratil se bernardyn a vzal od n¢ho koflik z karlovarského
porcelanu s predlouhou hubic¢kou. Vpredu na tom kofliku byl napis ,Pozdrav
z Karlovych Var® a na obrazku byl kamzik. Byla to asi velka vzacnost, kviili tomu
kamziku.

,Opatrné, prosim! Dostal jsem to v upominku od pritele maharadzi z Radzidzi.

»1ak ja dam pozor,“ brucel bernardyn a trhal psi vino. To nejlepsi daval do kofliku a
to horsi do svého plechace.

»Jajaja tam nenedodosahnu,” drkotal traslavy psicek.

»Ja ti natrham,” fekl Cvocek a vzal od tfasacka néprstek — on nic jiného neunesl. Pak
se postavil na zadni nohy a hned byl vysoky skoro jako bernardyn a trhal pro oba.
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»10 vam to trva,” vrcel ¢. Ani uz nechci psat ¢au, jak je mi protivny.

»No to je dost,“ knicel, kdyz se vsichni vratili, ,,to jste, prosim, vétsi nenasel?” zlobil
se na bernardyna, ktery smutné svésil usi, hubu, oci, vousy a vSechno, vite, jak to ber-
nardyni uméji.

»1ak ticho, prosim, za¢indm zpivat,“ rekl ¢. a sedl si do polstare fialek, které krasné
vonély, a vytahl néjaky papirek, ,, bude, prosim, ticho?*

»Asi nebude,” smal se Cvocek.

»Ne, my to tak nechceme, kiicel foxteriér — jmenoval se Asta. ,Ted nema byt zpév, ted
ma byt vypravovani, co kdo zazil za mésic.”

»Ano, to se vi.“ Kticeli vsichni psi.

»J0, jo,” fikal bernardyn.

»1ak vida, zpév taky nebude,” chechtal se Cvocek.

»Prosim, ukficeli jste mé, je to neslusné, a za to ja neposloucham vase hloupé povid-
ky,“ zajecel ¢au-cau a nacpal si obé maslicky do usi, aby nic neslysel, lehl si do velkého
trsu kopretin a zavfel oci, tak byl urazen.

»1ak dneska ma povidat kdo? huhlal bernardyn.

»Cvocek, Cvocek!” stékali vsichni.

»1ak ja uz vypravuji.

CVOCEK A BLECHA
povidka ode mne,” uklonil se jezev¢ik.

»KdyzZ jsme byli posledné v této zahradg, zasel jsem si k té brance, jak tam stoji ten
trpaslik, a chtél jsem zkusit, jestli je zivy. Mohu vam hned fici, Ze neni, vim to tplné
jisté, nesel kousnout, je kamenny, zkousel jsem to. Jak tak koukam, vidim, Ze se z tak-
ové divné hromady zdvihd pazour, velmi osklivy pazour. Top je jako od kocky, fikam
si. To bych mél trochu kousnout. Ale najednou se ta pracka mrskla a byla pry¢ a na
mé néco sedélo, ale nevédél jsem co. Kouknu na zada, nic, na ocas, nic, na brichu
taky nic. Ta to asi nebylo nic, fikam si. Kousl jsem jesté pro jistotu toho trpaslika do
nosu, ale byl taky z kamene. Ptijdu domt, vycistim si zuby ajdu spat. Ten vecer jsem
spalv koupelné. Jindy zase spim ve skiini. Jednou jsem takeé spal v ledni¢ce, néco jsem
hledal a oni mé zavreli, ale nebylo tam dobre, veka zima, nastydl jsem tam. Ale zato
jsem nasel riizné véci. Napriklad dva citrony, nemam je zvlast rad, ale jsou zdravé; pak
tam byla zajeci pastika, ta je dobrd, ale neni zdrava na jatra, pak hrnek smetany - po
té se moc tloustne - ale zase kus hovézio masa s kfenem, to se zase hubne. Tak jsem to
snédl véechno a fekl jsem si, Ze se to jisté vyrovna.



A skute¢né mné bylo velmi dobre, jenom zima, zima byla porad hor$i. Vzpomnél
jsem si, Ze proti zimé je nejlepsi rybi tuk, koukam a vida - byla tam plechova krabicka,
co vni jsou ty malé rybicky a hodné msatnoty. Tak jsem to taky snédl”

“A jak sis tu krabicku oteviel?” olizovala se Asta.

“Klickem,” fekl Cvocek. “U kazdé té krabicky je takovy ohnuty drat a to je kli¢. Kdyz
s nim tocis, rybicky se objevi”

“A kolik se jich objevilo?” polykala sliny Asta.

“Asi pét, a pak je tam ten olej, ten se liza,” vysvétloval Cvocek.

“Ja radsi lizam vurty - kdyz holt jsou,” povzdychl si bernardyn.

“A co blecha?” pripomnél trasalek.

“Aha, ja zapomnél. Tak Cvocek ablecha, povidka ode mne. Jak uz vite, lezim vkoupelné
a spim a najednou raf - néco mé kouslo do zad. Vyskocim, rozstvitim, koukam na
zada, a nikde nic. Zhasnu, lehnu si - raf. Kouslo mé to na lopatkach.

Vyktiknu. Co to je? Kdo to kouse? A nechal jsem uz rozsviceno. ‘J4, feklo néco te-
nounce a raf mé do krku. “Au,” kfi¢im, 'kdo to déla?”

"‘Neteknu,” feklo to. "Hadej!” a raf do bricha. Zamyslim se. Najednou raf do
ucha. ‘Blecha, blecha jsi!” kii¢im. "Neuhad, a za to té kousnu,” a raf do ocasu. "Tak
nevim, ja se poddam,” fekla jsem vlidné. "Tak dobte, odpovédélo to a raflo mé to
do nohy. 'Ja uz nehraju,” zlobil jsem se. ‘Ja taky ne, a hned kous do pravé zadni nohy:.
"Neprestanu, “a kouslo mé to do levé predni.

"Prestanes!” obritil jsem se k noze. "Neprestanu, " a kouslo mé to do levé predni. "Tak
té také kousnu!” volam a Zenu se k predni noze. ‘Ja uz té ale kous$u,” huhnalo to na
brise, jako kdyz mate plnou pusu babovky a chcete $tékat. "Nehraj si se mnou,” voldm
a svalim se na zada. "Vzdyt uz si nehrajeme,” pisklo to a kouslo mé do ¢ela. Moc
to kousalo. A najedou mé néco napadne. "Tak dobfe,” povidam, "ted uvidis.” Skocil
jsem do vany a pustil vodu.

Byla trochu studena, a tak jsem si pridal trochu teplé a sedim. "Nevidim nic,” pistélo
to, ‘ja chcinéco vidét! " a kouslo meé to do nohy. Ani jsem se nehnul a pravim: "Dockej
¢asu jako husa klasu.” a voda pomalu stoupala. ‘Ja nejsem husa, ty nevis, kdo jsem,’
Sislalo to. Ale prestalo to kousat do bricha, protoze tam uz stoupla voda. Kousalo to
ted do ocasu, ani jsem se nehnul a povidam: ‘Ja té nauc¢im.’

"Ja uz to umi-,” nedoreklo to drze, prootze voda stoupla pres ocas. Ted to kousalo na
lopatkach. "Co rikas ted?” povidam, kdyz voda stoupla ke krku. 'Glo-gloglo,” ozvalo
se a z vody $ly malilinké bublinky. Ale hned zas to kousalo na hlavé. "Hned to bude,’

povidam, a zdvihnu nos nad vodu. "Nic nebude, " kfi¢elo to a néco mné duplo na nos.
Koukam, koukdm na nos, musel jsem trochu $ilhat, ale presto vidim ona to blecha!
Tak vidis, Ze jsi blecha, blecha jsi, a jse§ 1ze$,” povidam. "Neuhad, " a rafla mé do nosu.
To je divné, myslim si a koukdm bliZ a co byste fekli? Ona vam ma cepici s tako-
vym Stitkem vpredu a celou ¢ervenou. hned jsem védeél, co je,a volam: "Uz to mam,
BLESAK jsi, vid, ano? Blesak netekl na to nic a kousal dal, voda byla az k nosu. "Ty,
pust, povidam. "Nepustim, "islal blesdk, jak kousal.” Potopim se,” povidam a chci
potopit nos. Ale nepotopil jsem se, protoze se otevrely dvere a vesel pan a povida: "Co
blaznis, Cvocku, vzdyt ses koupal vcera.’

A bylo zle, nstacil jsem ani panovi fict, v jakém je nebezpeci, a uz blesak odrazil od
mého nosu, az mi ho potopil, a skocil panovi na backoru. Cepice mu sice p¥i tom
velkém skoku spadla do vody, ale ja se zakuckal, mél jsem vodu v nose. Pan mé vytah
a vypustil vanu. Zahlédl jsem jesté blesaka, jak zmizel panovi pod vestou.

Voda zatim vytekla i s ¢epici a pan povida: “Ty nebudes mit nikdy rozum,” a odchazel.
Ja nevim, kdo ho mame vic, myslil jsem si a jesté jsem zahlédl, jak se pan skrabal ve
vousech, ma vam takovy krasny, velky plnovous, ach jo””

IJsem ptipraven zpivat, ozvalo se z kopretin, kde sedél protivny pe ¢au-cau.

“Az nam povi bernardyn, co zazil za posledni mésic,” fekla Asta a myslila na ty rybicky
v oleji.

“Aa cco jsi zzazil tty, bbernardyne?” tal se trasalek.

“Jo, ja jsem zazil vucty, hodné vurtil. To bylo tak - ja jsem ty vuity vidél v jednom
kramé - ony tam visely, tak ja jsem si sed na chodnik a dival jsem se na né. A slunicko
hralo na ten chodnik a mné bylo teplo. Tak jsem se porad dival na ty vuitya ony
vonély a to slunicko porad hiélo. Potom néco kticelo, tak tenounce vam to kficelo.
Tak jsem tam Sel k tomu potoku a ono tam gloglalo, glo glo glo. Bylo am moc vody a
takova rychla voda tam byla. Jindy tam nebyva takova rychla voda, kdepak. Jo, a ono
to délalo glo glo glo, tak jsem tam skocil a hned jsem byl nohama nahote a hned zas
hlavou dole, pak zase nohy nahote - tak jsem to chyt a vytah na breh. A ona vam to
byla takova mald holka no plné vam mala. Tak oni si ji vzalli, ona brecela a ja jsem se
$el koukat na ty vurty. Bylo mmi zima a ten chodnik pékné hrdl, tak jsem sedél. Potom
ptisel néjaky pan a kouil vurty a ja jsem si myslel - tak uz je neuvidim - a on vam Sel
ven, vzal ty vuity a dal mi je a fekl: “Tumas!” Tak jsem na né koukal, Ze jsou moje, a
on fekl: "Chces je?” Ja na to: "Dékuju, to snad bybylo moc, to bych snad nepobral,” a
on se smal..”



“Ja a mtj zpév; zaknicel cau-cau a vylezl na kamen a dival se do papirku,ktery s
pfinesl.

“Tak uz zpivej, ¢ekame,” povida Cvocek, “znas viibec noty?”

“Ovsemze znam noty, zakazuji si takovou pochybnost. Je tu $ero a nevidim dobte; ten
mésic protivné slabé sviti, uz je asi stary - mél by se vyménit””

“Jeje - jaja vividim tecky na téch notach wespod a moje pani je mid navrch, kdyz
zpiva,” roz¢ilenim skoro souvisle promluvil traslavy psik.

“Ani neznd noty; zahuceli v8ichni psi.

“Znam, ale ten mésic je vysviceny; jecel cau-cau.

“To je ostuda,” ozval se naraz sbor pst.

A lopucha se tfasla, az bylo skoro slyset chechot péti listt.

“Pozor; vystekl Cvocek, “lopucha se sméje, néco tam precije,” a psi udélali kruh kolem
lopuchy.

“Co citis, bernardyne, kdo to tam asi je?” kticel Cvocek.

“Ja tak citim - ja nevim - tak trochu jako vurty, ale zdalky. To asi nebude ono”

“Co ty, Asto?”

“Ja citim néco, ale nevim, co to je”

“Co ty, cau-cau?”

“Prosim, ja citim fialky””

“To jak jsi v nich sedél. Musime vsichni najednou, pozédor, ted!”

Fiiiii zaficelo naraz, jak vsichni psi ¢ichli k lopuse, ktera se tidsla jako osika, ale ted se
nesmala.

Protoze bylo zle. Sloni jisté neprijdou, protoze se stydi za svoje divadlo. Kluci jsou
ztraceni.

“Ted rychle fikejte, co kdo citi?” kficel Cvocek.

Turecky med,
provazek,

chleba s méslem,
Cepicku,
marmeladu,

mléko,

knofliky,

orisky,

oriskovou ¢okoladu,
dratek a $roubly,

baterku,

koblihu,

parnik ...

“Fialky; kficel ¢au-cau.

“A ja vurty, ale jako zdalky” To uz asi vite, kdo to rekl.

“Tak ted uz vim, co to je,” fekl Cvocek. “Jsou to mali lidé, kluci, a je jich pét”
“Hele, kluci to jsou,” zasumél sbor pst, “tak je vytahneme za usi”

“Ticho! Klui, pojdte ven!” rozkazal Cvocek.

A lopucha se pomalu pohnula, listy se rozhrnovaly a najednou hup a pred nimi stal
na zadnich nohach kocour . ztary zly kocour - $klebil se a drbal se predni nohou na
brise v kozise.

“Racte snad blechy, panové, vytahnéte si je za usi,” chechtal se zlomyslné.

“Blechac, blesivec, zachrarnite se!” fvali, $tékali a kiuceli psi.

“Zachran se kdo muzes,” volali a hnali se ke zdi. Neveli se ale vsichni do diry, a tak
skakali jeden pres druhého. Trasalka vzal bernardyn na zada, protoze se tak tfasl, ze
délal kroky zpatky.

“Nepospichejte, navsechny se dostane;” chechtal se kocour.

&2

“To je neslusné,” drkotal zuby ¢au-cau, ktery strachy nemohl z mista.

» v

“Je, a proto racte chytat,” fekl zlomyslny kocour a otfdsl se, jako kdyz pudlik vyeze z
vody. A hned bylo vidét v mési¢im svétle, jak blechy skac¢ou na ¢au-cau a zaézaji do
maslicek.

“Dost, prosim, uz je ani neunesu,” zafriukal ¢au-cau, kterého nikdo nevidél, a skutecné,
uz ho nebylo vidét, jak utikal.

“Tak to by bylo, hej, kluci, pojdte ven,” volal kocour.

“To jste snad nemél délat, nam je ho lito. Co se s nim ted stane?” fikali kluci, kdyz lezli
zlopuchy.

“Nic se nestane. Ty maslicky ptjdou dold, chlupy taky ptjdou, toitz ostiihaji ho. Pak
ho vykoupou a bude z ného obycejny pes a polepsi se. A te%d domti a honem. Esté
mné zbyly asi tfi blechy, ddm je na vas”

Ale Kluci se postavili do fady, uklonili se a fekli naraz:

“Dékujeme vam srdec¢né za vase zachranéni, Ze jsme nebyli vytazeni za usi.”
Vidite, ti kluci védéli, co se patfi.

Kocour se zacervenal, délal, Ze si musi narovnat ocas, a fikal:

“To ja ne, ja jsem zly; ale ten trpaslik porad kytal a tusil, Ze se vim néco stane, a plakal
kamenné slzy. Ty na mé padaly a budilo mé to. Ja jsem, prosim, porad zly, tak honem
domu vy



darebacci,
uli¢nicei,
knedli¢ci,
lopaticky,
kolaéci,
kyticky

chlapeéci!”

ale to uz kluci slyseli zdalky.

“to bylo néco, s témi psy. V té zahradé se opravdu porad néco déje, co kluky zajima, je
to nékde jinde? No feknéte sami.”

“Neni,” fekli vsichni najednou. “Sem budeme chodit porad”

A tak chodili a chodili, az jednou bylo jaro a nebe bylo tak svétle modré, az studené
a na ném plno beranki. Celé houfy jich byly. A vsehny listecky na vSech stromech a
ketich byly malinké, Zlutavé a stiibrné, pupeny byly hnéd¢, a jakoby mastné a vsechno
se tetelilo a tfaslo a tfepalo studenym véttikem, ktery nestudil, ale rozehtival.

“Kluci, ptijdeme zase do zahrady”

“Tak pojdme,” fekli vSichni a 8li. A prisli k brance, ta byla porad jesté tak rezava, snad
jesté rezavejsi, ale stale jesté pevna. Nepohnula se, kdyz do ni kluci strkali.

“Kluci, kdo ma néco na otevreni, prohlédnéte kapsy.” Ale neméli ani provazek, ani
stiibrného raka, ani harmoniku-parnik.

“Ja mam nové kalhoty,” povida jeden.

“Ja mam dlouhé;” fekl druhy.

“My také,” rikali ostatni, “to jsou krasné kalhoty, pojdme se projit Skolni ulici, tfeba
nékdo uvidi nage nové kalhoty;” a utikali do Skolni ulice. Branka z@istala zaviena. Byla
uz hodné stard a rezavd, ale porad jesté pevna.

A beranci na nebi porad nékam utikaji a utikaji.

2. Text z $kolni prace Martina Voseckého, FAMU 1987 -
rozbor filmu Krysar a nazor na nevyuZitou vypravu
a koncepci Miroslava Stépanka ke stejnému projektu KF

Martin Vosecky, 1987
O lese a difevu

rozbor animovaného filmu KRYSAR

Tato préce je vénovana Miroslavu Stépankovi, Juraji Herzovi a Evaldu Schormovi

Filmografie Jitiho Barty

]. Barta nar. 1948

19775 absolvoval UMPRUM /M. Jagr/
Svétlé vlasy, pronikavé oci.

Celkem nendpadny ¢lovék.

A muz, ktery dokdzal mnohé.

1975 Spiritudly

1978 Hadanky za bombon

1980 Diskjockey

1981 Projekt

1982 Zanikly svét rukavic

1983 Balada o zeleném drevu

1985 Krysar

1987 Posledni lup

1997 pilot k nerealizovanému filmu Golem

1999 zakazka kuvajtské kralovské rodiny Dité a vladce
2005 Dopisy z Ceska

2007 Domecku var

2009 Na pudé aneb Kdo ma dneska narozeniny?



mj. realizoval nékolik znélek pro MTV alogo KF

Tato prace se bude zabyvat jeho sedmym filmem, ktery nese nazev Krysat.

Svou praci jsem rozdélil na ¢tyti zakladni ¢asti: Prvni se jmenuje No$eni dfivi do lesa,
a vni budu psat o vécech notoricky znamych, pfi¢emz omezim vlastni komentar na
minimum.

Druha ¢ast se bude jmenovat Noseni dfivi z lesa ven, v ni jsem si dovolil psat o vécech,
které vrhnou ¢ast prvni i cely film do nového svétla.

Treti ¢ast se bude jmenovat: Dfevo nikdy v lese nebylo. Bude o jadru,

o sdéleni Legendy o Krysati z Hammeln.

A konecné ¢tvrta, posledni, bude rozbor filmu jako takového.

Ponese nazev Kde je les a kdo je dievo.

CAST PRVNI: NOSENI DRIVI DO LESA
Krysat Jittho Barty

Namétem je staronémecka legenda, ktera fika, ze jeden krysat podvedeny
Hammelnskymi /vyhnal krysy a oni mu nezaplatili / jim za trest / varianty /:

A/ déti utopil v jezete

B/ déti utratil pod horou Kalvarii

C/ zavedl déti do propasti na hote Koppel

D/ nebo vsechny zavedl do propasti

E/ nebo vsechny utopil

Jisté by $lo najit celou fadu konct.

Prost¢ uz na prvni pohled je jasné, Ze se k nim nezachoval dvakrat dobre. Oni
v8ak si takovy konec zaslouzili. Avak nékteré verze legendy zachranu postizenych
pripoustéji.

SCENAR, dle titulkii filmu, napsal tehdejsi feditel Kratkého filmu Praha Kamil Pixa.

Vytvarno Jittho Barty je skutecné impozantni: "... figuru v uzkych kozenych stievicich,
kozené peleriné a s hlavou v kapuci. Z té kapé prosvital izky oblicej, zapadlé oci, cizo-
ta a hrozba, smutek a moudrost, bolest, Osud i Smrt. Ta skulptura méla takové silové
pole, Ze vas zvedla ze Zidle: byla to loutka Krysare.

M.Humplikové pouzila spravné slovo: skulptura.

Aktéfi v Krysafi nejsou uz loutkami, jsou to sochy a obdivuhodné stavby jsou jejich
Sveét.

Mohlo by se klidné postavit obrovité sousosi slozené ze soch Krysare a jeho protihracu.
Bylo by to jisté velice ptisobivé - stalo by nékde na namésti, nebo jesté lépe na kopci,
aby na to bylo zdaleka vidét. Byl by to varovné zvednuty ukazovak. Pro vSechny.

KAMERA /Malik, Vit/ spolu se sttihem /Lebduskova/ odvedli dobrou a jisté imor-
nou praci a jisté byli vérni rezijni koncepci.

HUDBA /Kocéb, Stivin flétna/ a ZVUK /Spalj/

Co na to fici. Jsou to $pickovy profesionalové, v oboru patii mezi nejlepsi. Kocabovi
bylo vytykano, ze se vycerpal uz v ivodu a hudba neméla patficnou gradaci, rovnéz
fe¢ loutek nebyla dost ¢asto shledavana jako spravnd, vyhrady byly i k Stivinové flétné.
Problém to zcela jisté je, ale neni zakladni.

ANIMACE /Pospisilova, Mensdorf, Vavreckovd, Zach/
Nevim, co na to Jifi Barta sam, ale ja si myslim, Ze byl zfejmé spokojen. Animace byla
adekvatni vytvarnu i rezijni koncepci.

REZIE /Barta/. V jednom rozhovoru ekl /cituji zpaméti/: “Chtél jsem dét vétsi pros-
tor zlu?”

Na filmu je vidét, Ze byl vytvoren profesionalnim, vysoce kvalifikovanym tymem.
DRAMATURGIE /Kubicek/: Rika se, Ze dramaturg je stejné dtlezity jako scénarista,
¢l rezisér.

Nékdy ale asi ne. Dtivodti bude mnoho.

Kritici se o Krysafi vyjadiovali v superlativech.
Svét mu padl k nohdm.

DRUHA CAST: NOSENI DRIVI Z LESA VEN

Vznik legendy o krysati z Hammeln



Co se tyka némecké legendy, véfme Némci:

K JUBILEU KRYSARE

Heinz Knobloch /kraceno/

Jednou jsme kdysi jako déti, tu historii slysely: divily jsme se, trochu se i baly, Zadné
pouceni jsme si z toho nevzaly a zapomnély jsme na to. Ale ted je to, na den presné,
pravé 700 let: 26.¢ervna 1284 zmizel v Hammeln Krysaf a s nim 130 déti. V tom
mésici zbavil mésto krys, jak slibil, ale nebyl odménén tak, jak bylo dohodnuto. Jeho
prace vypadala snadnd. Trochu toho piskani, to je toho, a za to platit?

Uz je to tak, Ze ve starych povéstech vzdycky vézi zrnko pravdy. To zrnko musi potom-
ci najit a stravit. Svét je plny podobenstvi. A co se tyka symbolu Krysare, jehoz skoro
v8ichni slepé nasleduji - takového pistce nemusime prili§ daleko hledat v némecké
minulosti.

Cizi pistec... od té doby vime, Ze krysy nesnaseji vysoké frekvence, Ze zesileji, kdyz
slysi tény, které Zadné lidské ucho nevnima. Na zédkladé toho je mozno vysvétlit cho-
vani méstskych radnich. Nikdo neslysel, Ze by piskal. A za to by ho méli platit?

Brzy zatlacila tuto vinu jina piihoda. Povésti se lehko misi. Vyprava déti a jejich
zmizeni v blizké hore. V nedéli na Jana a Pavla, onoho 26.¢ervna roku 1284 vylakal
pistec 130 déti z mésta, pravé béhem sluzeb bozich. Takto zvoleny okamzik pokladali
poztistali za zvlasté opovrzenihodny.

Pozdéji se fikalo, ze vSechny se zase objevily v Sedmihradsku a v rumunské zemi
zalozily vlastni sidlisté. Tento trochu dlouhy pochod pod zemi nepostrada fantazii,
nicméné lepsi by bylo obritit pozornost, jako tak casto, spise obracenym smérem. To
také badatelé udélali: svého c¢asu verbovali kolonizujici podnikatelé mladé lidi, aby
zakladali sidlist¢ v malo obydlenych baltskych zemich. Jeden z nich, Nikolaus von
Spiegelberg, objevoval se v té dobé v Hammeln casto, az se udajné jeho lod's mladymi
vystéhovalci jednou v Baltském mofi potopila. Timto zptisobem pfislo Hammeln o
svoje déti. O déti? Samoziejmé. Je nutno jen dobre ¢ist: Déti mésta Hammeln.

Neni treba prilis fantazie, abychom si tu mladez predstavili. Postava v Hammeln na
rozich, zadné kino, Zadné disco. Prace také zrovna nebyla pro kazdého. A kone¢né
prisel jeden a zacal s divokou muzikou a stfizlivymi plany, na néz daval hned zalohu.
A protoze se jinak nic nedélo, udélali to, co ¢ekal, 8li za nim.

Ale tu se vynortuje jesté jedna historka této staré povésti. O dvou détech, které zistaly.
Ty prisly onoho 26.¢ervna pozdé¢, a tu jim ptimo pred nosem se hora zaviela. Proto
jen ony mohly vypravét, co se skutecné prihodilo. Jejich matky byly $téstim bez sebe,
to da rozum. - Pfirozené i to je vymysleno. Prolhanymi détmi, tak zvanymi loudaly,

kteti vzdycky prijdou véude pozdé.

/Preklad pi Trochtova/
/Wochenpost, ¢erven 86, NDR/

V legendé Ize nalézt sedm zakladnich symboli:
Meésto, Déti, Krysa, Krysaf, Pistala, Deratizace, Zneuznani a Msta /Trest/.
Sledujme je.

Nasledujici ¢ast byla napsana proto, aby se kone¢né vyjasnilo co je co a kdo byl kdo.

1/ Mésto - v tomto pripadé Hammeln, pristavni mésto, lezici jthovychodné od Han-
noveru, na fece Vezefe.

Nebo také ohrani¢ené misto, kde se néco déje. Kde je néjaky problém.

2/ Déti - malé dité, nebo jakykoli obcan.

3/ Krysa - a/ zvife
b/ clovek
c/ jakykoli problém

a/ Krysa jako zvire

Pti pohledu na mapu zjistime, Zze Hammeln je pfistav na Vesere; ¢ili tam, kde jsou
lod¢, neni krysa zadnym zazrakem, ale kazdodenni realitou. Pro nasi legendu vsak
bude nosi¢em symbolu nad jiné dtilezitym. Protoze krysa mutize znamenat vic nezli
pouhé zvite.

b/ Krysa jako ¢lovék

1/ 'V némecké idiomatice: “Krysy opoustéji potapéjici se lod” - vysvétleni vyrazu:
“Clovék nebo podnik je ohrozen zdnikem a nespolehlivci se odtahuji”

2/ “Vyhnat krysy z dér” - vyklad: “Vyhnat zlo¢ince z ukryti”.

3/ “Stara krysa. Motska ¢i ti¢ni krysa” - oznaceni pro namorniky -

a Hammeln je prece pristav.

4/ “Krysou lze nazvat i obchodnika, ktery vysava mésto.

5/ “Krysy” - to by mohla byt néjaka mocna hammelnska klika, jejiz moc stoupala

a mésto bylo ohrozeno.

6/ Krysa Zere a ni¢i hodnoty. - Kdo byl fldka¢ a povale¢, ¢i pecival. Hammeln bylo



prosperujici mésto. Mélo plné sypky. Bodejt by darmozrouty - krysy - neptitahovalo.
7/ “Die Ratte” - miloucka divenka “Niedlisches Méadchen”. Mohla to byt prostitutka?
Cili: Krysa miZze znamenat: Sraba; zlocince; nedobrého ndmotnika a opilce; ketase

a vydriducha; mocné spolecenstvi; dévku.

¢/ Krysa jako problém vseobecné:

1/ Vice krys slepenych za ocasy dohromady.” Tento vyraz uvadi jak Brockhaus,

tak i moderni némeckd idiomatika a znamend to néco jako zapeklity problém. Mohl
by to byt problém néjaké nemoci, politickych trabli. Ci néceho tiplné jiného.
Napriklad toho, Ze mésto suzuji krysy.

2/ “Die Ratte” - znamena také vrtoch, rozmar, naladovost.
Jak vidno, kdyz se fekne “krysa’, tak to miize znamenat skute¢né ledacos.

3/ Krysar

Clovek, ktery hubi krysy. Ten, ktery hubil ta skute¢na zvitatka, k tomu pouzival pistalu
vydavajici vysoké tony. Pak je tu ale krysaf, ktery odstranuje problémy, resi je. Tomu
by zadna drevéna pistala nepomohla. Ten ji také nikdy nemél.

5/Pistala

Ptipustme, ze krysat vyhnal krysy a nebyla to pouha zvirata. Pripustme, Ze vyhnal
skupinu spolecensky nezadoucich lidi. Nebo zbavil mésto problému prelidnéni. Mohl
to byt verbif, co verboval lidi do novych némeckych kolonii, nebo prosté nékam.
Kdo zbavuje krys se jmenuje krysar.

Pak se o tom urcité¢ mluvilo. Mluvilo se o tom chlapovi, co vyhnal ty krysy z mésta.
Ten za kym jsou krysy se jmenuje krysat. A co ma kazdy krysai? - Pistalu.

Mohlo stacit skutecné velmi malo, a ¢lovék, ktery zbavil mésto nepohodlnych lidi se
zménil v Krysare pistictho na pistalu s pohadkovou moci.

Ta pistala znamena védéni, moudrost. Ta pistala znamend takovou moc, kterou nelze
podcenit, neb jak legenda ukazuje, co praxe potvrzuje, Ze se to nevyplaci.

6/ Deratizace

Nas Krysat zbavil Hammeln problému krys. Odvedl je. Radni nesplnili, co slibili.
/Doctorow ve své knize Ragtime piSe, Ze znamy kouzelnik a kaskadér Houdini fekl,
ze ve vétsiné svych kouskt podvadi, a to tim, Ze je imyslné protahuje. Protoze kdyby

tak necinil, jeho triky by hned pripadaly jako laciné. Pfimo snad prohlasil, Ze v ¢isle
ve kterém visi x metrti vysoko ve svéraci kazajce hlavou dold, je z kazajky venku za 20
sekund, ale on to protahuje na celé minuty, aby ¢islo nabylo na dramati¢nosti./

Nas Krysar zadné drahoty nedéld, a tak si radni mozna ani neuvédomuyji, jak je jeho
préce obrovsk4. Cekali obrovské néklady a slibili velkou odménu. A najednou zjisti,
ze teSeni bylo prosté. Dopusti se té zakladni chyby a to je ta, Ze Krysate podvedou.
Krysartv piibéh je typickd ukazka nepochopeni dusevni prace.

7/ Zneuznani a trest /Msta/

Krysarovy naroky na odménu nebyly uznany.

Co to vlastné ten Krysar jeden potom udélal? Pry msta. Tedy trest? Nebo to byla po-
moc?

Pro mésto by bylo tplné jedno, kdyby krysat déti utopil nebo odvedl. To mésto bylo
bez déti tak jako tak. To mésto bylo bez mladych lidi. V tom mésté zbyli stati. To
mésto vymielo. Nemélo déti. Takto Krysar odved] nejen déti /mladé/. Za zafivou
budoucnosti §li sami. Nové kolonie, bohaté zemé. Staré Krysat odvadét nemusel. Ti
odchazeli sami...

Tak dopadlo mésto.

Ti vsichni, kdoz nebudou uznavati lidského ducha jako véc nejvyssi a posvatnou, ti
kdoz ho poslapou a pokali, ti se dockaji jen vé¢ného zatraceni a opovrzeni.

Myslel jsem si, Ze jsem odhalil zajemstvi Krysafe z Hammeln. Pak jsem si uvédomil
néco tplné jiného.

CAST TRETTI: DRIVI NIKDY V LESE NEBYLO

Pro¢? Problém Krysatf z Hammeln tkvi aplné v né¢em jiném. Je to problém ADAP-
TACE.

A. Jest néjaky systém. Ten systém funguje. Je jedno jestli je dobry nebo zly. Po ¢ase se
vyskytnou uvnitt systému néjaké problémy. Jest jedno zdali prisly zvendi, ¢i je systém
vyprodukoval sam.

B. Systém musi fesit problém. Je jedno zdali feseni najde uvnitf, ¢i vné sebe sama.
Jsou tfi moznosti feSeni pro systém:

1/ Systém je natolik silny, Ze se s problémem vyporada sam.

2/ V systému existuje néco, 1épe nékdo, kdo problém vytesi.



3/ Systém povola nékoho vné systému.

Cili: Systém pouzivé vlastnich & cizich metod na feseni problému.

C. Problém jest vyfesen, neb bylo pouzito nového mysleni, jedno, jestli do té doby
znamého ¢i neznamého.

D. Nyni se dostavame k problému adaptace samotné.

Systém musi analyzovat celou aféru. Neb v systému doslo ke zménam, jez je nut-
no akceptovat. Zmény to musi byt patrné, ale systém uz neni to co byval. Ma dvé
moznosti:

1/ Paklize systém, jakkoli silny, se snazi uvést vée do stavu pred problémem a na
neprijemnosti zapomenout a nebrat je vazné, tak se neadaptoval. Neni zdravy, ustrnul
arozpadne se.

2/ Paklize je systém dostatecné pruzny a pouci se a akceptuje problém i jeho feseni a
vyhradi mu misto v sobé, pak se adaptoval. Je tedy zdravy a mtize se dal rozvijet. Az
do pristi zkousky.

Cili: Regitel problému stavi skute¢nost do nového svétla. Stavi systém pred rozhodnuti

nejvaznéjsi. Systém, ktery se neadaptoval, je bud adaptace neschopny, nebo promeskal
prilezitost.

AGON / zkouska/

Systém je podroben zkousce, ve které bud obstoji nebo neobstoji.
V té némecké legendé je to takeé tak.

Hammeln je systém, ktery je neschopen adaptace.

Tedy musi zahynout.

Co je tedy poselstvi, pro nas tak zasifrované v té staré legendé? Neni to nic nového
pod sluncem.

Jsou to déjiny svéta v kostce.

Jakykoli systém ¢i ztizeni, paklize ztraci schopnost adaptovat se, pfizptisobovat se
novému, akceptovat zmény, ustrnul ve vyvoji a jde to s nim z kopce.

Déjiny nasi zemé jsou nepretrzitou ukazkou zkousek. Za nami jsou celé plejady
systému, rostlinnych i Zivoci$nych druhd, statnich zfizeni, spole¢nosti, podniki a
filosofii. - Jsou minulosti, neb se nedokazaly adaptovat.

CAST CVTRTA: KDE JE LES A KDO JE DREVO

Duvtipny ¢tendf je predchazejicimi stranami zajisté ubezpecen o tom, ze latka, jez se
zove Povést o Krysati z Hammeln nent jen tak néco. Ze v sobé skryva mnoh4 tajem-
stvi, jez jsou odpovédi na celou fadu otazek, které si mutize clovék klast.

Legenda o Krysati mluvi o mné, stejné jako o tobé, o vas, o ném stejné jako o nas.

A o nich. Tato legenda jest perlou.

Nyni prikroc¢ime k rozboru filmu.
KRYSAR

Kratky film Praha - Studio jittho Trnky A TV 2000 pro Siidwestrundfung Baden
Baden.

V dlouhé expozici vidime mésto Hammeln plné osklivych stviir hromadicich penize
a vzajemné se okradajicich. Jsou to lidé. Mezi nimi celkem svobodné Ziji krysy.
Dokonce hoduji spolu s mocnymi mésta. Vypadaji skoro jako domaci zvirata. Pak
v8ak krysi kejkle prorostou do neuvéfitelnych rozméri a za¢nou byt na obtiz. Mocni
meésta uzaviou obchod s krysatem, ktery pravé zavital do Hammeln. Krysat krysy
utopi v fece /mimochodem moje maminka i Alfred Brehm tvrdi, Ze krysa umi dobte
plavat. Krysaf si rozumi s jedinou ¢istou osobou z Hammeln, ktera se jmenuje Agnes.
Ovsem, ta je zahy brutalné zavrazdéna témi zlymi. Neb odmitla jednoho odporného
mladého muze, ktery ji chtél zahrnout bohatstvim. Mocni krysafi odménu nevyplati,
hodi mu knoflik. Krysar usoudj, Ze uz toho bylo moc, vytahne pistalu, zméni vechny
na krysy a utopi je v fece. Nacez zmizi, zbyde po ném jen plast. Ziejmé v Hammeln uz
byla pro néj prili§ horka ptida. Nebo vlastné ani nikdy neexistoval.

Potom rybat, o kterém toho mnoho nevime, jen to, Ze je z lipového dreva, se vyda do
mésta, kde najde détatko a s nim v narudi se vydava vaneyckovskou krajinou vstfic
budoucnosti, zivotu a novym omylim.

Barta ukazuje legendu jako ptibéh zla. Dosti ¢ernobilého zla. Avsak vse je podano
strhujicim zptisobem. Skvélé, ale od véci, protoze o zlo tu viibec nejde.

Jde tu jen a jen o systém, ktery se nedokazal adaptovat a je jedno, zdali systém dobry;,
¢i zly. Kdyby systém Hammeln byl pruznéjsi, ¢ili kdyby mu zaplatili a poslali ho prye,
tak by byli zachranéni.

Jadro legendy o Krysafi neni ptibéhem dobra a zla. neni o dobrych a $patnych, ani



neni o zavazcich a podrazech. Je to podobenstvi.

Jiti Barta je vyborny vytvarnik. Jeho loutky jsou prenadherné. Jenze, kdyz akceptujete
jadro problému, o kterém legenda mluvi, musite zjistit, ze v ptibéhu neni pro takovy
typ loutek misto. Jsou skvélé, ale hodily by se do tplné jiného filmu o né¢em uplné
jiném. Neb zavadéji.

V Rostockém muzeu jsem mél tu cest vidét loutky pana Miroslava Stépdnka na
Krysare. Myslim si, Ze to by bylo ono. Scéndrista i animatofi, a vlastné i rezisér, by
meéli daleko vice prostoru, aby celou tragédii patii¢né rozehrali.

Loutky to byly neoby¢ejné lidské. Tento film totiz stoji na rozhrani mezi filmem
hranym a animovanym. Tento film mél smazat hranici mezi témito dvéma Zanry, meél
dokézat to, co se jesté nestalo: Ze se oteviou dvete kina a ven vyleze zastup schliplych
divaka, ktefi se neodvazuji podivat jeden druhému do o¢i. Vidéli by totiz film sami o
sobé. Jmenoval by se Krysat-

Uvédomuyji si, Ze jsem prave napadl vytvarnou stranku Bartova Krysare, véc nad jiné
obdivovanou.

Nenapadam loutky a stavby samotné. Napadam jen jejich pouziti. Napadam rezijni
koncepci. Napadam scénar.

Jiti Barta sklouzl po povrchu problému a nechal se unést vnéjsim efektem.

“... zapomeneme-li na chvili na sugestivni zpracovani / coz neni jednoduché, protoze
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je opradu vynikajici/, vynofi se i slabsi stranky” ... “které vidim” ... “ve scénaii”
Krysat je bezpochyby vyznamny animovany loutkovy film. Nevypovida vSak o tom,
o cem m¢l.

Ten film je o koze a mél byt o voze.
Bohuzel.

Proto se mi nelibi Krysat Jitiho Barty vyrobeny v Kratkém filmu Praha - Studiu Jitiho
Trnky a TV 2000 pro Stidwestrundfung Baden Baden.
Nepovazuji ho za dobry.
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Kocici slovo, 1960, vytvarnik

Malovani pro kocku, 1960, vytvarnik

Kocici $kola, 1961, vytvarnik

Ctyficet dédeckil, 1962, vytvarnik

Malé, ale moje!, 1962, vytvarnik

Solidni dédecek, 1963, spoluscéndrista, vytvarnik
Kamend¢ Bill a drzf zajici, 1964, vytvarnik
Proména, 1964, vytvarnik

Jak jeli k vodé, 1965, vytvarnik

K princeznam se necuchd, 1965, vytvarnik

Potkali se u Kolina, 1965, vytvarnik

Drizte se kloubouk, 1966, rezisér [S], vytvarnik

Jak jedli vtipnou kasi, 1966, reZisér [S], vytvarnik
Jak 8li spat, 1967, rezisér [S], vytvarnik

Mec, 1967, vytvarnik

Meésto smutku, 1968, vytvarnik

Moc osudu, 1968, vytvarnik

Pomsta, 1968, vytvarnik

C.K. Strelnice, 1969, ndmet, scénat, rezie, vytvarnik
Co zizala netusila, 1969, vytvarnik

Co to bouchlo?, 1970, rezisér [S], vytvarnik
Kamend¢ Bill a ohromni moskyti, 1971, vytvarnik
O pardalu, ktery vonél, 1971, reZisér [S], vytvarnik
Psi kusi, 1971, vytvarnik

A netikej mi Vasiku, 1972, rezisér [S], vytvarnik
Kamenac Bill a jeho prepevne laso, 1972, vytvarnik
Jablonova panna, 1973, vytvarnik

Nazdar, kedlubny, 1973, vytvarnik

Milovnik zvitat, 1974, vytvarnik

O té velké mlze, 1975, vytvarnik

Jak ulovit tygra, 1976, vytvarnik

O mysich ve staniolu, 1977, vytvarnik

Velryba Abyrlev, 1977, vytvarnik
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V piiloze k licen¢ni smlouvé mezi KF a reZiséry filmt Pojarem a Stépdnkem je uvede-
no rozdilné u spole¢nych filmé u Pojara “rezie’, u Stépanka “spolurezie’, coZ je proti
autorskym smlouvam, kde Stépanek je uveden suverénné jako “rezisér’”

Pojar spolupracvoval rezijné s jinym rezisérem jesté mj. na Nazdar Kedlubny, 1973,
Tlusologiologie, 1969, Romance s temnot 1986, Od kroku k pokroku 1987,





